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Аннотация: исполнительская культура китайских пианистов характеризуется единством национальных 

традиций и западного, в том числе, российского культурного влияния. Последнее вот уже более ста лет 

осуществляется комплексно, через разные проявления культурного взаимодействия двух стран, главным 

образом через вузовское музыкальное образования. Периодизация истории музыкального образования в 

Китае в исследованиях разных ученых довольно сильно различается [16, c. 92]. Предлагаемая периодизация 

истории музыкального образования тесно связана с социо-культурными тектоническими сдвигами в китай-

ском обществе, процессами роста и разворота национального самосознания, и, имеющая ступенчатую 

структуру, может стать опорой для рассмотрения гибкого процесса становления и развития исполнитель-

ской культуры. В данной статье исполнительская культура рассматривается на четырех этапах развития 

музыкального образования в Китае. Первый этап ‒ появление музыкальных вузов в Китае в 1920-40-е годы, 

второй ‒ период интенсивного развития музыкального образования в 1950-х ‒ середине 1960-х годов (в си-

лу специфической аккумулятивности свойств, требующих дополнительного изучения, представляется воз-

можным выпустить из данного описания десятилетие т.н. «культурной революции» ‒ период, связанный с 

преследованием деятелей культуры и искусства, в том числе фортепианных педагогов и известных музы-

кантов). Третий ‒ восстановление уровня музыкального образования после десятилетия «культурной рево-

люции» в конце 1970-х ‒ 1980-х годах, и четвертый ‒ с 1990-х по настоящее время, период укрепления и 

роста самостоятельности китайских исполнительских школ, формирование национальной фортепианной 

среды, ее утверждение в международном сообществе. 

Цель статьи: последовательно проследить становление и развитие исполнительской культуры китайских 

пианистов на разных этапах вузовского музыкального образования в связи с культурным влиянием россий-

ских исполнительских школ. Обозначить перспективы исполнительской культуры в современном Китае. 

Новизна избранной темы видится в ракурсе внимания, направленном на проблематику фортепианной ис-

полнительской культуры.  
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Abstract: the performing culture of Chinese pianists is characterized by the unity of national traditions and West-

ern, including Russian cultural influences. The latter has been carried out comprehensively for more than a hundred 

years, through various manifestations of cultural interaction between the two countries, mainly through university 

music education. The periodization of the history of musical education in China varies quite a lot in the research of 

different scientists [16, p. 92]. The proposed periodization of the history of music education is closely related to 

socio-cultural tectonic shifts in Chinese society, the processes of growth and reversal of national identity, and, hav-

ing a step-by-step structure, can become a support for considering the flexible process of formation and develop-

ment of performing culture. In this article, performing culture is considered at four stages of the development of 

music education in China. The first stage was the emergence of music universities in China in the 1920s and 40s, 

the second was the period of intensive development of music education in the 1950s and mid‒1960s. The third is 

the restoration of the level of musical education after the decade of the "cultural revolution" in the late 1970s and 

1980s, and the fourth is from the 1990s to the present, a period of strengthening and growing independence of Chi-

nese performing schools, the formation of a national piano environment, and its establishment in the international 

community.  

The purpose of the article is to consistently trace the formation and development of the performing culture of Chi-

nese pianists at different stages of university music education in connection with the cultural influence of Russian 

performing schools. To identify the prospects of performing culture in modern China. The novelty of the chosen 

topic is seen in the perspective of attention directed at the problems of piano performing culture. 
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Введение 

Фортепианное обучение во второй половине XIX века в Китае осуществлялось, главным образом, в цер-

ковных школах. Такие школы открывались повсеместно в разных городах в связи с усилением европейско-

го политического и экономического давления, что было вызвано результатами «опиумных войн» с Англией 

и Францией (1839-1842, 1856-1860). После реформы цинским правительством образовательной системы на 

рубеже XIX-XX веков, фортепианные классы стали открываться в новых образовательных учреждениях ‒ 

средних школах, педагогических училищах, в Пекинском педагогическом университете (1912). 

 

Материалы и методы исследований 

Материалом для исследования стала научная литература по заявленной проблеме. При написании статьи 

использованы методы анализа и синтеза. 

 

Результаты и обсуждения 

Мощный импульс фортепианному образованию в 1920-е годы дала русская эмиграция. В Харбине, 

Шанхае, Пекине русскими музыкантами учреждаются различные образовательные студии, школы. Русской 

эмигранткой, выпускницей лейпцигской консерватории, В.И. Диллон в 1925 году была открыта Высшая 

школа музыки имени А.К. Глазунова в Харбине. Обучение пианистов, в просуществовавшей с 1925 по 1945 

годы Высшей школе музыки, велось по программам императорских консерваторий России [6]. 

В 1927 году была открыта первая государственная консерватория в Шанхае. Руководителем фортепиан-

ного отделения в 1929 году стал выпускник А.Н. Есиповой, Борис Степанович Захаров (1888-1941) 

[10, c. 531]. В 1930-е годы коллегами Б.С.Захарова стали выпускники Московской и Петербургской консер-

ватории С.С. Аксаков ‒ ученик К.Н. Игумнова, В.А. Чернецкая ‒ ученица С. Ментер и А.Г. Рубинштейна, 
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З.А. Прибыткова ‒ выпускница композиторского факультета Петербургской консерватории, двоюродная 

племянница С. Рахманинова, Б.М. Лазарев ‒ выпускник композиторского факультета Московской консер-

ватории, как пианист испытал влияние С. Рахманинова, А. Зилоти и, возможно, был учеником последнего 

[1, c. 16]. В 1935 году почетным профессором Шанхайской национальной консерватории стал эмигриро-

вавший в Китай петербуржец, композитор и пианист А.Н. Черепнин. Исследователь Г.А. Дивеева, в про-

цессе исторической реконструкции данных об истории Шанхайской консерватории, отмечает также влия-

ние традиций Петербургской и Московской консерваторий: «в таких основополагающих характеристиках 

как учебный план, образовательные программы, внутренняя структура учреждения, роль в культурной и 

концертной жизни города» [3, c. 140]. В картину развития исполнительской культуры под воздействием 

традиций русского пианизма XIX века вписывается и листовская педагогическая традиция, пришедшая в 

Китай через музыкального «внука» Ференца Листа, ученика Джованни Сгамбати, пианиста и дирижера 

Марио Пачи (Мэй Байчи) [5, c. 26].  

Исследователь Цзэн Яо разделяет период формирования основ музыкального образования в Китае на 

два этапа ‒ 1930-1940-е и 1940-1950-е гг. По мнению исследователя, второй этап связан с выходом на аван-

сцену китайских музыкантов, что стало началом формирования национальной фортепианной школы 

[11, c. 196]. Приведенные в статье убедительные аргументы подчеркивают представление о мерцающем 

алгоритме исполнительской культуры, обладающей не только рефлексивными, но аккумулятивными, 

трансформирующими, ассимилирующими функциями.  

Чрезвычайно плодотворным в сфере сотрудничества с СССР для Китайской Народной Республики стал 

второй этап в развитии музыкального образования, 1950-е ‒ середина 1960-х гг. 

На этом этапе вошли в практику командировки советских педагогов в Китай, направленные на подго-

товку молодых пианистов к международным конкурсам. В разное время в Китае преподавали Д.М. Серов ‒ 

ученик К. Игумнова и Л. Оборина, Т.П. Кравченко ‒ ученица Л. Оборина, А.Г. Татулян ‒ ученик 

А.Б. Гольденвейзера.  

В отношении исполнительской культуры исследователи сходятся во мнении, что комплекс навыков и 

представлений, передаваемый от советских музыкантов китайским, был ориентирован на первенство твор-

ческих задач перед узко техническими. Исследователь Чэнь Янань считает, что советские педагоги стреми-

лись увести студентов от «привычки трактовать рояль как ударный инструмент и демонстрировать «техни-

ку напоказ» [16, c. 98], а в результате занятий с советскими мастерами, у студентов появилась возможность 

«раскрыть многообразие тембров фортепианного звучания, добиться певучести звука, освоить технику пе-

дали и т.д.» [16, c. 99].  

Необходимо отметить, что качественно изменилось как само профессиональное сообщество, принимав-

шее советских педагогов, так и содержание педагогической деятельности, обусловленное новой мотиваци-

ей преподавателей и новыми целями обучения. Так целью педагогического десанта советских музыкантов 

можно назвать передачу современных представлений об исполнительстве, сформировавшихся в СССР бла-

годаря развитой фортепианной культуре и высочайшим достижениям советских пианистов в 1930-1950-е 

годы. Практическим воплощением этой цели было воспитание конкурентных, полноценно оснащенных 

технически, современно информированных лауреатов международных конкурсов из числа наиболее ода-

ренных молодых китайских пианистов. 

Информация о конкурсных достижениях китайских пианистов в 1950-х ‒ середине 1960-х годов пред-

ставлена в таблице 1. 

Как правило, первыми учителями всех названных в таблице пианистов, были китайские музыканты, в 

свою очередь, получившие образование под руководством фортепианных педагогов первой волны русской 

эмиграции, Б. Захарова, Б. Лазарева и др. в 1920-е годы. Непосредственное воздействие советских препода-

вателей на китайских пианистов было решающим, оно обеспечило молодым виртуозам успех на междуна-

родных конкурсах.  

На втором этапе развития вузовского фортепианного образования в Китае открылись национальные кон-

серватории, продолжающие работу и в настоящее время. Приводим список консерваторий и годы их осно-

вания: Шанхайская (1927), Центральная (1949), Сианьская (1949), Уханьская (1953), Синхайская консерва-

тория в Гуанчжоу (1957), Шэньянская (1958), Сычуаньская (1959), Тяньцзиньская (1959), Китайская (1964), 

Чжэцзянская (2014), Харбинская (2016). На сегодняшний день обучение по вузовской программе «Искус-

ство инструментального исполнительства (Фортепиано)» ведется в одиннадцати консерваториях. 

Как видно из списка, большая часть вузов открылась с момента образования Китайской народной рес-

публики (1949) до периода «культурной революции» (1966). Таким образом, на рассматриваемом этапе 

происходит взлет фортепианного исполнительства, возникает широко разветвленная система вузовского 
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образования. Китайские пианисты, направляемые советскими педагогами, раскрывают специфические ка-

чества своего национального характера, свой уникальный культурный потенциал через европейские тради-

ции исполнительского искусства, интегрируя тем самым в международное сообщество.  

 

Таблица 1 

Конкурсные достижения китайских пианистов в 1950-х ‒ середине 1960-х годов. 

Table 1 

Competition achievements of Chinese pianists in the 1950s - mid-1960s. 

Пианист Педагог Место на международном конкурсе Год 

Чжоу Гуанжэнь 

(1928-2021) 

М. Пачи, 

А.Г. Татулян 

3 место на III Всемирном фестивале молодёжи и сту-

дентов в Восточном Берлине,  

8 место на I Международном конкурсе имени Робер-

та Шумана 

1951, 

 

1956 

Фу Цонг 

 傅聰 (род. 1934) 

М. Пачи, 

А. Бронштейн, 

З. Джевецкий 

3 премия V Международного конкурса пианистов 

имени Фридерика Шопена 

1955 

Ли Минцян 李

名強 (род. 1936) 

Т.П. Кравченко  Международный конкурс имени Энеску в Бухаресте, 

IV премия на Международном конкурсе имени Шо-

пена 

1958, 

 

1960 

Гу Шэнъин 顾圣

婴 (1937-1967) 

Т.П. Кравченко  Золотая медаль на VI Всемирном молодежном фе-

стивале-конкурсе пианистов, гран-при XIV Женев-

ского международного конкурса пианистов 

1957 

 

1958 

Лю Шикунь 刘

诗昆 (род. 1939) 

А.Г. Татулян, 

Т.П. Кравченко, 

С.Я. Фейнберг, 

2 место на I Международном конкурсе имени 

П.И. Чайковского в Москве 

1958 

Инь Чэньцзу 

殷承宗 (род. 

1941) 

Т.П. Кравченко  1 премия на VII Всемирном фестивале молодежи и 

студентов в Вене, 

2 премия на II Международном конкурсе имени 

П.И. Чайковского 

1959, 

 

 

1962 

«Культурная революция», прервавшая поступательное развитие фортепианного образования в Китае не 

уничтожила, однако, исполнительскую культуру, а, можно сказать, перевела ее в потенциальное состояние. 

Ряд музыкантов, несмотря на тяжелые условия существования, остались и продолжили работу в Китае. 

Следующим витком в развитии исполнительской культуры стал третий этап, 1976 (1978) ‒1980-е годы. 

В 1977 году вновь открывается Центральная (Пекинская) консерватория, возвращают исторические 

названия или заново открываются другие музыкальные вузы [9, c. 23]. Катализатором возрождения музы-

кальной культуры стал курс реформ и открытости, взятый руководством страны в 1978 году. 

В отношении исполнительской культуры данный временной период определяется рядом культурных 

процессов. Во-первых, широким культурно-стилевым охватом. Китайское исполнительство на всех этапах 

своего развития черпало из разнонациональных источников. Но если на первом этапе исполнительская 

культура формировалась во многом благодаря российскому влиянию, а на втором ее влияние укрепилось 

еще больше, то на третьем происходит его размывание. Молодые китайские музыканты устремляются в 

страны западной европы и США. Происходит процесс сравнивания, сопоставления и осознанного выбора 

стиля и направления работы. Китайские музыканты сравнивают исполнительские и педагогические методы 

России и европейских стран (см. работы Чжао Ян, Ян Чжунго, Ван Янчжэ). Российское влияние из маги-

стрального становится одним из многих. 

Во-вторых, в 1980-е годы усиливается детское музыкальное образование. Открываются музыкальные 

школы, декларируются методики работы с детьми. Этот процесс даст свои мощнейшие всходы на следую-

щем этапе развития исполнительской культуры, начиная с 2000-х годов. 

В-третьих, в обозначенный период развивается любительское музицирование. Широкий резонанс полу-

чает деятельность Ричарда Клайдермана (р.1953), популяризирующего классическую музыку через много-

численные джазовые обработки и упрощенные переложения [16, c. 99]. Распространение такой нотной ли-

тературы способствовало вовлечению большой массы меломанов в процесс музицирования на рояле, но, с 

другой стороны, размывало высокие профессиональные исполнительские стандарты. 
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Данный период в развитии музыкального образования в Китае считается открытым, продолжающимся по 

сей день [8, c. 25]. В отношении же исполнительской культуры представляется возможным подразделить 

эту достаточно обширную и неоднородную эпоху на две части и выделить четвертый этап. С начала 1990-х 

влияние российской фортепианной культуры в Китае возрастает: увеличивается приток китайских студен-

тов, а в последние годы и аспирантов в российские музыкальные вузы. Исполнительская культура китай-

ских пианистов меняется под воздействием российских исполнительских школ.  

На авансцену выходит новое поколение выдающихся китайских пианистов: Лан Лан (р.1982), Ли Юнди 

(р.1982), Чу Фанхуан (р.1982), Ван Вэйзця (р.1987) и др. Их игра репрезентует китайские культурные цен-

ности на новом уровне: они отражены не только через западные, в том числе, российские исполнительские 

традиции, но и через современное их преломление. 

В 2010-е годы вплоть до сегодняшнего дня активно изучается история фортепианного искусства Китая, 

история музыкального образования в стране, научное осмысление получает творческое наследие выдаю-

щихся китайских пианистов, изучается специфика национальных исполнительских школ. При этом, наибо-

лее изученными на сегодняшний день этапами музыкального образования можно считать первый и второй. 

Третий и четвертый еще содержат достаточно объемные лакуны и обладают большим потенциалом про-

блематики. 

Китайские музыканты все чаще говорят о необходимости укрепления самостоятельности национальной 

культуры. В последние годы все слышнее звучат призывы «изменить концепцию обучения, избавиться от 

идеи изучения только западной теории [18, c. 164]. Сегодня китайские музыканты считают, что: «в препо-

давании китайской фортепианной музыки учителя должны активно интегрировать китайскую традицион-

ную музыкальную культуру» [19, c. 175]. При этом, необходимо учиться на успешном международном 

опыте, но не копировать его [19, c. 175]. Этот процесс можно назвать открытым, развивающимся прямо 

сейчас. 

 

Выводы 

Сделаем выводы из исторического обзора этапов музыкального образования в связи с становлением и 

развитием фортепианной исполнительской культуры в Китае. 

1. На всех исторических этапах большое значение для формирования исполнительских представлений 

имели российские (советские) исполнительские школы Москвы и Петербурга. 

2. На первом этапе вузовское исполнительское образование в Китае развивалось под влиянием дорево-

люционных исполнительских традиций русских консерваторий ‒ Московской и Петербургской. Исполни-

тельская культура формировалась под воздействием наиболее значимых петербургских школ: С. Ментер, 

А. Рубинштейна, А.Н. Есиповой-Т. Лешетицкого, и московских: С. Рахманинова и К. Игумнова. Исполни-

тельские представления, которые могли сформироваться под таким влиянием ‒ идеал брильянтной игры, 

безупречная пальцевая выделка, инструктивный репертуар рубежа веков (этюды и упражнения К. Черни, 

И.Б. Крамера, Ш. Ганона), салонный стиль и соответствующий ему репертуар (сочинения Ф. Шопена, 

Дж. Фильда, А. Рубинштейна, А. Аренского, А. Гензельта, Т. Лешетицкого). От московских школ того вре-

мени молодой китайский пианизм мог воспринять идеал пения на рояле, каким он был у С. Рахманинова и 

К. Игумнова, фразировку широкого дыхания, благородство, ясность и теплоту исполнительского интони-

рования. С этого момента огромную востребованность в учебной и концертной практике приобретают со-

чинения С. Рахманинова. 

3. Второй период характеризуется передачей через советско-китайские творческие каналы современных 

на тот момент представлений об исполнительстве, обусловленных наиболее широко принятым и востребо-

ванным в советской музыкальной среде стилем лирический интеллектуализм [7, c. 57]. 

4. Третий период характеризуется размыванием последовательной линии российского культурного вли-

яния. На этом этапе возникает широкий спектр западных влияний. 

5. На четвертом, современном этапе, культурное взаимодействие двух стран усиливается по разным 

направлениям. Возрастает роль российских традиций и методов науки об исполнительстве в вузовском об-

разовании Китая. Осмысление собственных национальных свойств и степени культурного влияния других 

стран помогает китайским музыкантам с одной стороны осознать свою самостоятельность, с другой ‒ обо-

значить лакуны, требующие привлечения современного международного (в том числе, российского) педа-

гогического опыта. Можно говорить о начале нового витка в партнерских отношениях двух держав с раз-

витой фортепианной культурой. 
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