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Введение 

В последнее десятилетие абитуриенты из КНР 

охотно поступают в российские музыкально-

педагогические вузы с целью получения профес-

сионального образования. В ХХ веке китайские 

вокалисты и инструменталисты активно приобща-

лись к западной музыке разных стилей, жанров и 

форм, изучали ее историю от ранних эпох до 

наших дней, творчество композиторов, осваивали 

классический и современный музыкальный язык, 

гармонию и методы письма, типовые композици-

онные структуры европейской музыки. Необходи-

мость их изучения и освоения студентами из КНР 

обусловлена тем, что китайские музыканты-

исполнители сегодня вовлечены в мировую кон-

цертную жизнь и активно выступают на сценах 

как в своей стране, так и широко за ее пределами. 

Материалы и методы исследований 

Объектом исследования стал процесс освоения 

китайскими студентами, обучающимися в Инсти-

туте изящных искусств МПГУ, типологии компо-

зиционных структур классической европейской 

музыки. Теоретическими методами исследования 

послужили методологический анализ научной ли-

тературы по теме исследования, методических по-

собий по анализу музыкальных форм, а также пе-

дагогическое наблюдение, анализ и обобщение 

педагогической практики. 

Методологическую основу составили: 

– музыковедческие концепции, раскрывающие 

содержание категорий «композиция» (Б.В. Асафь-

ев, Л.А. Мазель), «структура» (В.П. Бобровский, 

Х. Шенкер), «музыкальная форма» (И.В. Спосо-

бин, Ю.Н. Холопов); 

– учения о функциональных основах музы-

кальной формы (В.П. Бобровский, Ю.Н. Тюлин, 

Л.А. Мазель), процессах и закономерностях фор-

мообразования в музыке (Б.В. Асафьев, В.Н. Хо-

лопова, Е.В. Назайкинский); 

– музыкально-педагогические идеи И.В. Спо-

собина, С.C. Скребкова, Ю.Н. Тюлина, Л.А. Мазе-

ля и В.А. Цуккермана, М.И. Ройтерштейна, каса-

ющиеся методики анализа музыкальных форм. 

Результаты и обсуждения 
Под структурой в музыкальном искусстве по-

нимается упорядоченное строение произведения, 

основанное на закономерной связи между состав-

ными частями и определенном принципе их соот-

ношения и взаиморасположения. Композиция же 

подразумевает объединение отдельных элементов 

произведения в единое художественное целое, в 

котором в конкретной чувственной форме наибо-

лее ярко раскрывается содержание. Таким обра-

зом, под композиционной структурой в музыке 

подразумевается организация элементов музы-

кального языка на основе определенных правил и 

принципов [1, 4, 8, 10]. 

В классическом стиле сложились типовые ком-

позиционные структуры, такие как период, про-

стые двух- и трехчастная формы, сложные двух- и 

трехчастные формы, рондо, вариации, сонатная 

форма, сложные и циклические формы [7]. Мето-

дика освоения типологии композиционных струк-

тур основана на последовательном изучении форм 

от простых к сложным [5, 6]. При этом в процессе 

освоения курса реализуется принцип соотнесения 

индивидуальной композиции какого-либо кон-

кретного произведения с одной из типовых струк-

тур, которая наиболее соответствует данному со-

чинению [9]. Осваивая западноевропейскую музы-

ку, китайские студенты-музыканты сталкиваются 

с проблемой понимания структуры композиции, 

принципов изложения и развития тематизма, по-

скольку в традиционной китайской музыке иные 

принципы формообразования. 

Классификация или типизация композицион-

ных структур основывается на тематическом, 

функциональном и масштабном принципах в их 

взаимосвязи и взаимодействии. В основу диффе-

ренциации композиционных структур положена 

идея изложения и развития музыкальной темы или 

нескольких тем, и в зависимости от нее разраба-

тываются методы освоения типологии. Простые 

формы однотемны и ограничиваются изложением 

одной музыкальной мысли (период), с ее развити-

ем или противопоставлением ей другой мысли 

(простая двух- и трехчастная формы) [1, 5, 8, 10]. 

Типология композиционных структур европей-

ской музыки не является предметом специального 

изучения в китайских музыкальных школах, кол-

леджах и вузах. Поэтому актуальной становится 

задача обоснования и разработки педагогических 

условий освоения логики музыкальной компози-

ции студентами из КНР, которые позволяют до-

стичь должного уровня ее адекватного понимания. 

Однако в научной литературе недостаточно иссле-

дованными и не до конца определенными остают-

ся педагогические условия, способствующие 

успешному освоению обучающимися из КНР ти-

пологии композиционных структур в европейской 

музыке классического стиля. 

Причинами возникающих проблем представ-

ляются различия между китайским и русским му-

зыкальным мышлением, культурами, традициями, 

а также принципами формообразования традици-

онной китайской и классической европейской му-

зыки. Поэтому процесс освоения китайскими сту-

дентами композиционных структур европейской 
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музыки классического стиля требует создания 

специальных педагогических условий. 

Трудности в определении типа композиции 

обусловлены двойственностью природы музы-

кальной формы: различные композиционные и 

драматургические функции часто действуют па-

раллельно, и в результате их сложного взаимодей-

ствия возникают разные варианты совмещения 

функций, как локальные, так и универсальные, 

композиционные отклонения, композиционные 

модуляции. Все это определяет разнообразие осо-

бенностей музыкальной композиции, из-за чего ее 

освоение требует особых подходов. 

Анализ и обобщение практики обучения сту-

дентов из КНР дисциплине “Анализ музыкальных 

произведений” позволяет утверждать, что процесс 

освоения типологии композиционных структур в 

европейской музыке классического стиля студен-

тами КНР будет успешным за счет: 

1) понимания причин затруднений, возникаю-

щих в процессе освоения данного феномена сту-

дентами КНР, обусловленных как национальными 

особенностями музыкального мышления китай-

ских студентов, так и различиями композицион-

ных структур в европейской классической и ки-

тайской традиционной музыке; 

2) создания специальных педагогических усло-

вий освоения студентами КНР типологии компо-

зиционных структур в европейской музыке клас-

сического стиля; 

3) опоры на функционально-процессуальный 

подход при выявлении закономерностей музы-

кальной формы, рассматриваемой китайскими 

студентами в единстве с содержанием и в связи с 

воплощением художественного образа и идеи 

произведения. 

Важным педагогическим условием освоения 

композиционных структур в европейской музыке 

классического периода студентами из КНР пред-

ставляется использование разнообразных форм и 

методов обучения, способствующих активизации 

интеллектуально-творческой деятельности обуча-

ющихся. Помимо объяснительного метода, кото-

рый, порой, малоэффективен из-за недостаточно 

высокого уровня владения иностранными студен-

тами русским языком, в работе с китайцами широ-

ко применяется демонстрационный во всех его 

формах: просмотр схем композиционных структур 

во время изучения теоретического материала 

(АВА, АВАСА и т.д.), создание схем самими сту-

дентами в процессе анализа партитур, прослуши-

вание звукозаписи исполнения произведения, де-

тальное изучение нотного текста. Последнее осу-

ществляется как в дополнение к подробному объ-

яснению педагога и анализу партитуры, так и в 

качестве проблемного задания, например, на 

определение количества повторений основной те-

мы (рефрена) в форме рондо или дифференциро-

вание вариаций в одноименной форме. 

Поэтому вторым педагогическим условием 

представляется сочетание слухового анализа про-

изведений со зрительным анализом партитуры для 

активизации восприятия музыки студентами из 

КНР и повышения внимания к деталям и особен-

ностям композиционной структуры. На занятиях с 

китайскими обучающимися эта форма учебной 

работы становится основной. Эффективен, напри-

мер, метод слухового анализа звукозаписи сочи-

нения с параллельным показом соответствующих 

фрагментов партитуры (такие видеоролики есть в 

свободном доступе в сети Интернет, и их про-

смотр, как правило, осуществлялся студентами из 

КНР самостоятельно в процессе выполнения до-

машних заданий). 

Третьим условием успешного освоения компо-

зиционных структур является применение разно-

образного музыкального материала, в частности, 

произведений разных жанров, авторов, инстру-

ментальных составов от фортепиано соло до ор-

кестра. Это позволяет сформировать у студентов 

умение распознавать музыкальную тему, диффе-

ренцировать ее от вступительного и серединного 

(разработочного) разделов, а также обеспечивает 

понимание различных композиционных функций 

и принципов развития тематизма. 

Эффективен в работе с обучающимися из Ки-

тая также метод сопоставления произведений, 

точно соответствующих типовой структуре, 

например, простой двухчастной, и представляю-

щих ее вариант (простая двухчастная с повторени-

ем частей и другие), для выявления сходств и раз-

личий [3]. Данный метод применяется лишь после 

того, как типовая структура была освоена на при-

мере сочинений композиторов-классиков, точно 

соответствующих ей и доступных для анализа и 

понимания китайскими студентами. 

В курсе анализа музыкальных форм студентам 

из КНР целесообразно сначала изучить общие ти-

пы композиционных структур, в которых рассмат-

риваемый тип может быть выявлен в конкретном 

музыкальном произведении с большой определен-

ностью, а затем рассмотреть индивидуальные ре-

шения типовых структур на специально подо-

бранных примерах. Разностороннее изучение ти-

пологии композиционных структур в европейской 

классической музыке позволит выявить реально 

действующие в формах закономерности и прин-

ципы. 

Постепенное усложнение аналитических и 

творческих заданий кажется естественным и оче-
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видным педагогическим условием, однако именно 

в работе со студентами из КНР оно соблюдается 

строго. Начиная с классического периода, которая 

изучается китайскими музыкантами подробно на 

примере многих сочинений с детальными схемами 

и разбором структур разных видов формы (по-

вторного и неповторного строения, квадратный и 

неквадратный, из двух или трех предложений и 

т.д.). Только после освоения простейшей компо-

зиционной структуры следует переход к простым 

2- и 3-частной формам, поскольку в их основе ле-

жит тот же период как форма изложения музы-

кальной темы. 

Практика обучения китайских студентов анали-

зу музыкальных произведений в МПГУ показыва-

ет, что после 2- и 3-частной форм целесообразно 

освоить однотемную форму вариаций, поскольку 

она представляет собой последовательность пери-

одов, отличающихся лишь тем, что первый пред-

ставляет собой изложение темы, а все остальные – 

ее варьирование и преобразование (в рамках ор-

наментальных вариаций, характерных для класси-

ческого стиля). 

Соблюдение принципа единства эмоциональ-

ного и интеллектуального восприятия музыкаль-

ных произведений представляется необходимым 

для освоения китайскими обучающимися компо-

зиционных структур классической музыки педаго-

гическим принципом, поскольку выражаемые в 

музыке настроения и переживания, эмоциональная 

окраска темы помогают обучающимся дифферен-

цировать разделы формы, вызывают у них душев-

ный отклик, мотивируют к слуховой аналитиче-

ской деятельности, о чем пишет, в частности, Е.И. 

Вартанова [2]. 

Положительно влияет на уровень освоения 

композиционных структур студентами из КНР 

установление связи изучаемых произведений с 

явлениями и образами окружающей действитель-

ности, произведениями других видов искусства, в 

первую очередь изобразительного, поиск ассоциа-

ций и сравнений классических форм, например, 

периода – со сложным предложением, а трехчаст-

ной – с триптихом и т.д. Поначалу педагог сам 

озвучивал ассоциации и сравнения, но в дальней-

шем предлагал студентам найти их самостоятель-

но. 

Выполнение китайскими обучающимися до-

машних, как правило, проблемных заданий спо-

собствовало развитию навыков самостоятельной 

работы, направленной на расширение слухового и 

музыкально-аналитического опыта, однако в связи 

с трудностями в освоении ими композиционных 

структур в европейской музыке классического 

стиля задания по анализу музыкальных произве-

дений формировались следующим образом: во-

первых, использовались те же методы и формы 

работы, которые применялись на занятиях с педа-

гогом; во-вторых, для закрепления материала о 

каждой структуре для самостоятельного анализа 

предлагались сочинения, точно соответствующие 

схеме; в-третьих, при изучении вариантов одной и 

той же структуры, к образцу для анализа прилага-

лось несколько схем, из которых студентам было 

необходимо выбрать наиболее точную. 

Все приведенные выше педагогические условия 

в свою очередь способствовали развитию познава-

тельного интереса как к изучаемому материалу 

(музыкальным произведениям), так и к самому 

процессу слухового и зрительного анализа. Обще-

известный факт, что музыка, которая эмоциональ-

но близка студентам, нравится им, вызывает же-

лание слушать много раз, лучше понимается ими и 

в отношении композиционной структуры. 

Выводы 
Таким образом, проблема освоения студентами 

из КНР композиционных структур европейской 

музыки классического стиля в курсе анализа му-

зыкальных произведений в определенной мере 

решается за счет создания комплекса педагогиче-

ских условий, включая: 

- использование разнообразных форм и мето-

дов обучения, способствующих активизации ин-

теллектуально-творческой деятельности студен-

тов; 

- применение разнообразного музыкального 

материала и сопоставления произведений, точно 

соответствующих типовой структуре и представ-

ляющих ее вариант, для определения сходств и 

различий; 

- постепенное усложнение аналитических и 

творческих заданий; 

- сочетание слухового анализа произведений со 

зрительным анализом партитуры для активизации 

восприятия музыки и повышения внимания к де-

талям и особенностям композиционной структу-

ры; 

- соблюдение принципа единства эмоциональ-

ного и интеллектуального восприятия музыкаль-

ных произведений; 

- установление связи изучаемых произведений 

с явлениями и образами окружающей действи-

тельности; 

- формирование навыков самостоятельной ра-

боты, направленной на расширение музыкально-

аналитического опыта; 

- развитие познавательного интереса как к изу-

чаемому материалу (музыкальным произведени-

ям), так и к самому процессу слухового и зритель-

ного анализа. 
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