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Аннотация: статья посвящена проблеме контаминации жанров в современном любовном романе. Актуальность 

исследования определяется тем, что изменения парадигматических констант русской культуры во многом связаны с 

актуализацией отечественных жанров массовой литературы. Цель работы – описать жанровые трансформации любов-

ного романа, представленные в произведениях Кати Качур, такие как постмодернистская мелодрама, роман–фэнтези, 

магический реализм, автофикшн, роман – кино. Новизна исследования состоит в том, что творчество писательницы до 

сих пор не было предметом рассмотрения. Показано, что жанровые эксперименты в области любовного романа обу-

словлены необходимостью обновления коммуникативных стратегий, рассчитанных на нового читателя. Установлено, 

что обращение писательницы к классике помогает читателю осознать смысловую глубину ее романов, актуализация 

интереса к жанру автофикшн вызывает доверие к героям и их поведению. Жанр фэнтези может привлечь к романам 

писательницы более молодую аудиторию, а жанр магического реализма, обозначенного в творчестве Кати Качур, 

привлекателен для читателей, потому что это своего рода терапевтическое чтение. Элементы кинематографичности в 

романах К. Качур создают ощущение внереальности. Доказано, что несмотря на то, что романах Кати Качур можно 

обнаружить черты других творческих методов, ее романы при всем их жанровом разнообразии можно отнести к жен-

ским любовным романам. Результаты работы могут быть применены при анализе произведений массовой литературы. 
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Abstract: the article is devoted to the problem of genre contamination in the modern romance novel. The relevance of the 

study is determined by the fact that changes in the paradigmatic constants of Russian culture are largely associated with the 

actualization of domestic genres of popular literature. The purpose of the work is to describe the genre transformations of the 

romance novel presented in the works of Katya Kachur, such as postmodern melodrama, fantasy novel, magical realism, auto-

fiction, and film novel. The novelty of the study lies in the fact that the writer's work has not yet been the subject of considera-

tion. It is shown that genre experiments in the field of the romance novel are due to the need to update communicative strate-

gies designed for a new reader. It is established that the writer's appeal to the classics as a feature of the postmodern novel 

helps the reader to realize the semantic depth of her novels, the actualization of interest in the autofiction genre inspires confi-

dence in the heroes and their behavior. The fantasy genre may attract a younger audience to the writer's novels, and the genre 

of magical realism, indicated in the works of Katya Kachur, is attractive to readers because it is a kind of therapeutic reading. 

Elements of cinematography in Kachur's novels create a sense of unreality. It has been proven that despite the fact that Katya 

Kachur's novels can reveal features of other creative methods, her novels, with all their genre diversity, can be classified as 

women's love stories. The results of the work can be applied in the analysis of works of popular literature. 
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Введение 

Актуальность исследования определяется тем, 

что изменения парадигматических констант рус-

ской культуры во многом связаны с актуализацией 

отечественных жанров массовой литературы. Од-

ним из распространённых жанров массовой лите-

ратуры является любовный роман, который, по 

определению, создается в соответствии с запроса-

ми читателя. Поэтому постичь его формульные 

особенности, своеобразие и поэтику актуально для 

понимания данного социокультурного феномена и 

гендерной системы в рамках литературного твор-

чества в целом. 

Кроме того, на современном этапе развития ли-

тературы исследователями отмечаются разнооб-

разные жанровые трансформации, все чаще и ча-

ще сопровождаемые авторским указанием на жанр 

[2, с. 98]. 

Произведения писательницы Кати Качур поль-

зуются популярностью и успехом у читательниц. 

Ее книги могут явиться важными материалами для 

исследования жанровой специфики и поэтики по-

вествования любовного романа. Однако до сих 

пор произведения этого автора не были объектом 

рассмотрения. В этом состоит новизна работы. 

Объектом исследования являются романы Ка-

ти Качур, а предметом – жанровая специфика лю-

бовных романов писательницы. Цель работы – 

описать жанровые трансформации любовного ро-

мана, представленные в произведениях Кати Ка-

чур, такие как постмодернистская мелодрама, ро-

ман-фэнтези, магический реализм, автофикшн, 

роман-кино. 

Материалы и методы исследований 

Материалами исследования являются романы 

Кати Качур «Капля духов в открытую рану» [8], 

«Любимчик Эпохи» [9], «Ген Рафаила» [10], 

«Желчный Ангел» [11]. 

Теоретическую и методологическую базу рабо-

ты составляют труды ведущих учёных Д.С. Гуди-

на, Дж. Кавелти, И.Р. Куряева, Ю.М. Лотмана, 

И.А. Мартьяновой, Т.А. Мелешко, О.Ю. Осьмухи-

ной, Е.Е. Пастуховой, Л. Петерсон, Т.А. Ровен-

ской, М. Рюткёнен, И. Савкиной, Б. Сатклифф, 

М.А. Черняк и др. 

В исследовании используется комплексный 

подход, синтезирующий различные методы: 

сравнительно-сопоставительный, описательный, 

мифопоэтический, контекстуального анализа. 

Результаты и обсуждения 

Катя Качур – представитель современной рус-

ской прозы, ставшая в 2024 году финалистом пре-

мии «Дебют. Эксмо» за роман «Любимчик Эпо-

хи». В комментариях издателей отмечается совре-

менное переосмысление образа «маленького чело-

века» в произведениях писательницы, ее кинема-

тографический язык, что объясняется 20-летним 

опытом работы К. Качур в качестве тележурнали-

ста. Читатели отмечают реализм книг Кати Качур 

(это просто жизнь, настоящая жизнь… [30]), 

выделяя в них элементы драмы (не любовного ро-

мана!) и мистики («Любимчик Эпохи» Кати Качур 

– мощная семейная сага с магическим реализмом, 

детективной линией и чёрным юмором [31]). Ав-

тор говорит о наличии в ее книгах элементов жан-

ра автофикшн [32]. 

Произведения Кати Качур действительно 

настоящее путешествие по самым разным угол-

кам человеческой души [33]. В романе «Капля ду-

хов в открытую рану» журналистка Анастасия 

Кречетова и музыкант Вячеслав Клюев были зна-

комы с детства, но Любовь не стала смыслом их 

жизни: она посвятила себя сначала журналистике, 

потом дочери, а он следовал заветам своего учите-

ля Филизуга служить только музыке. Жизнь у 

обоих не сложилась, жизнь без любви их опусто-

шила. Роман «Любимчик Эпохи» – история двух 

братьев Родиона и Ильи, тесно связанных с исто-

рией их семей. В жизнь благополучной на первый 

взгляд семьи Гринвичей врывается Зло в виде ис-

торических событий: взрыв на фабрике химиче-

ских удобрений, в результате которого мать Илю-

ши осталась старухой инвалидом по прозвищу 

Эпоха, и человеческой подлости: история «золо-

тых» женщин семьи Корзинкиных, над которыми 

поколениями надругались мужчины с одним и тем 

же именем Петр, предательство учителя химии 

Златы Корзинкиной, бросившей ее беременной. 

Добро и Зло реального мира уравновешивается 

миром ирреальным: братья встречаются, и все ге-

рои (братья Гринвичи и три великомученицы Кор-

зинкины) становятся единым целым. В романе 

«Желчный ангел» два мира – реальный и потусто-

ронний – существуют параллельно. Ангел Смерти 

https://irecommend.ru/content/lyubimchik-epokhi-kati-kachur-moshchnaya-semeinaya-saga-s-magicheskim-realizmom-detektivnoi
https://irecommend.ru/content/lyubimchik-epokhi-kati-kachur-moshchnaya-semeinaya-saga-s-magicheskim-realizmom-detektivnoi
https://irecommend.ru/content/lyubimchik-epokhi-kati-kachur-moshchnaya-semeinaya-saga-s-magicheskim-realizmom-detektivnoi
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Азраил исполняет желания владельца бриллианта, 

но отнимает то, что они имеют (талант писателя 

Сергея Грекова, хирурга Вадима Казаченко и пси-

холога Маргариты, мечту ювелира Адама Ивано-

вича). В романе «Ген Рафаила» ведущая идея о 

том, что ген, провоцирующий самоуничтожение: 

доверять тем, кто несет тебе зло, представлена 

на фоне рассказа о двух семьях – семье Анатолия 

Красавцева, потомственного военного, человека 

чести, и семье Икара Баилова, бывшего гэбэшни-

ка, выгнанного из ГБ за особые зверства, чудови-

ща, зэка. 

Книги Кати Качур демонстрируют способность 

современного любовного романа к «мутациям» 

жанра. В романах писательницы отмечены черты 

семейной хроники, постмодернистской мелодра-

мы, магического реализма, фэнтези, автофикшн, 

романа-кино и детектива. Сама автор в интервью 

отмечает, что в современной любовной прозе во-

обще и в ее произведениях в частности мешаются 

такие жанры, как мистика, фэнтези и детектив 

[34]. 

Имея в виду ту роль, которую в книгах К. Ка-

чур играют тексты литературы и культуры, можно 

говорить об элементах жанра постмодернистского 

романа в произведениях писательницы. 

Самым ярким свойством постмодернистского 

пространства теоретики называют интертексту-

альность. По Ю. Кристевой, любой текст строится 

как мозаика цитации, любой текст – это впитыва-

ние и трансформация какого-нибудь другого тек-

ста [12, с. 167]. 

Таким диалогом нынешнего и предшествующе-

го культурного контекста в романах Кати Качур 

является обращение к русской классике. В книгах 

писательницы самым «востребованным» текстом 

является роман М.А. Булгакова «Мастер и Марга-

рита», который можно назвать прецедентным тек-

стом «высокого рейтинга» [21, с. 47]. 

Так, в произведении «Желчный ангел» находим 

аллюзии и реминисценции, отсылающие к «закат-

ному роману» великого мастера. Главный герой 

романа К. Качур Сергей Греков, писатель, пишет 

роман об Азраиле – Ангеле Смерти, как и булга-

ковский герой, который пишет о Понтии Пилате. 

Одноклассница Грекова Маргарита, психолог, 

напомнила врачу Вадиму Казаченко роскошную, 

ведьминскую, почти булгаковскую Маргариту. В 

болезненном сознании Вадима фигура уборщицы 

вдруг по-булгаковски спроецировалась на белую 

стену подъезда и повисла в прозрачной дымке. А 

зима в романе «Желчный ангел» выскочила 

неожиданно и, как убийца из-за угла, мгновенно 

перерезала теплое горло заплутавшей в сумерках 

осени, как у М.А. Булгакова выскочила любовь. 

Но роман К. Качур имеет и другую близость с 

романом М.А. Булгакова. У М.А. Булгакова, как 

известно, два пространственных пласта: простран-

ство реальной действительности и пространство, 

находящееся над ним, представленное ирреаль-

ным миром. У Кати Качур пространство реальное 

и ирреальное живет в романе «Желчный ангел» 

каждое своей жизнью, встречаясь только дважды, 

когда Ангел Смерти приходит к лучшему ювелиру 

Востока Адаму и когда Азраил, Вася и Маня раз-

говаривают с Мирой, которая копала ямку для по-

гибшей кошки. 

В романе «Любимчик Эпохи» возникает из-

вестный булгаковский вопрос – квартирный, но в 

ином преломлении, с точки зрения ирреального 

мира: Я (Родион Гринвич. – Ж.Л.) тоже бы от 

него с удовольствием избавился, но булгаковский 

«квартирный вопрос», как выяснилось, оставался 

актуальным и в нашем мире. Причем решить его 

было невозможно ни за какие деньги и заслуги. Ты 

был привязан к своему праху, месту на кладбище и 

тем, кто захоронен с тобой в одной могиле. В 

этом смысле черты постмодернизма и романа–

фэнтези пересекаются. 

Представляется возможным предположить 

причины особой тяги писательницы к булгаков-

скому роману. К. Качур близка идея милосердия, 

справедливости и прощения (об этом она говорит 

в своих интервью). Но, как и М.А. Булгаков, писа-

тельница понимает, что одного мира недостаточ-

но, чтобы свершилась справедливость, поэтому 

она создает потусторонний мир [34]. 

Обращением к булгаковскому тексту не огра-

ничивается характерной для массовой литературы 

ссылкой на классическую литературу в произве-

дениях К. Качур. 

В книге «Ген Рафаила» главный герой Анато-

лий Красавцев – Анатоль – напомнил автору–

рассказчику Анатоля Курагина из романа Л.Н. 

Толстого, когда журналистка, приехав на Остров 

Рафаила, увидела карие глаза, крупный правиль-

ный нос, рисованные тонким грифелем губы, кра-

сивейшую градуированную седину в висках Кра-

савцева. Дочь Батутовны – Олеся, вторая жена 

Анатолия Красавцева, напоминает маленькую 

княгиню, жену Андрея Болконского, своей корот-

кой верхней губкой: Верхняя, та самая благоухан-

ная губа приподнималась к носу, заячьи, белее 

стиральной пены, зубы обнажали любопытный 

язычок, шоколадные глаза округлялись и весь ее 

вид изображал неподдельное удивление и восторг. 

И, конечно, небо, как небо Аустерлица: В маках 

лежал (Иван, дед Андрея Красавцева – Ж.Л.), 

слышите? В крови, в красных маках, крымских. 
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Перед ним – небо. – Как Болконский, – нашелся 

один умник. 

В романе «Любимчик Эпохи» возникает образ 

Героя нашего времени в прямом и переносном 

смысле этого слова – Илюши, младшего брата хи-

рурга Родиона Гринвича. 

Выражением духа современности является для 

постмодернистов идея маргинальности, реализуе-

мая в персонажах-аутсайдерах, выпавших из су-

ществующей системы по разным причинам. В ро-

мане «Любимчик Эпохи» такими персонажами 

являются старуха Эпоха и осветитель Саня. Пер-

вая превратилась в «развалюху» в 19 лет по при-

чине, от нее не зависящей (пожар на химическом 

заводе, где она работала), второй обеспечил свое 

«будущее» сам, покатившись по наклонной после 

развода с женой и по причине своего несговорчи-

вого характера. В романе «Желчный ангел» в мар-

гинального элемента превращается и главный ге-

рой Сергей Греков, ранее известный и успешный 

писатель. Нечто свыше – бриллиант, в который 

был врезан образ Ангела и который давал испол-

нение всех желаний, взамен забирая то, что у че-

ловека было и что он не ценил как счастье, – сде-

лало его таким. 

Одним из ключевых понятий постмодернизма 

признается исследователями трансгрессия, «фик-

сирующее феномен перехода непроходимой гра-

ницы между возможным и невозможным» [26, с. 

842]. Таким трансгрессивным переходом является 

описание поведения призрака Родиона на кладби-

ще в «Любимчике Эпохи»: Помимо наблюдения за 

процессом похорон и установкой памятников 

(нет-нет да места продавались новым «клиен-

там»), мы развлекались игрой, которую придума-

ла Эпоха. Садились в круг, соединяясь краями сво-

их материй, и каждый, втайне от других, выби-

рал по десять человек с нашего кладбища, сохра-

няя их в разряде невидимого. 

Выход из мира сновидений и вход в этот мир – 

очень распространенный прием в постмодернизме. 

Иная реальность проникает в жизнь героя, когда 

они в бессознательном состоянии или во сне. 

Функции сна как мотива или художественного 

приема достаточно подробно описаны в произве-

дениях А.С. Пушкина, Н.В. Гоголя, И.С. Тургене-

ва, Ф.М. Достоевского, М.А. Булгакова и др. [20; 

22]. В произведении К. Качур «Ген Рафаила» Ан-

дрей, сын Анатолия Красавцева, который восхи-

щался своим дедом Иваном, хотел так же, как он, 

быть военным, во время сна видит деда, который 

называет ему имя убийцы лисы Рафика. Сон со-

здает иллюзию разговора с дедом и выполняет 

информативную функцию. Общение во сне с Ива-

ном Красавцевым, о котором он столько знал и о 

котором столько говорил, создает незримую связь 

поколений. Сон, во время которого Анатолю 

снился будущий поединок с его злейшим врагом 

Рафом, выполняет в ткани повествования прогно-

зирующую функцию. Философская функция сна 

позволяет автору представить свою идею в мета-

форическом виде. Так, идея вечности природы вы-

является в сне Андрея после выстрела Рафа, когда 

он опять видит деда: Я ушел, ушел твой лис, ты 

уйдешь когда–нибудь, а у Земли каждый год бу-

дет бушевать такое божественное лето… 

Согласно канону чрезвычайно популярного в 

массовой литературе романа-фэнтези, герой дол-

жен был бы предстать Воином Света, а его про-

тивник – воплощением Зла [14, с. 156]. Таким Во-

ином Света является генерал-майор МВД в от-

ставке Анатолий Красавцев, герой романа «Ген 

Рафаила» (когда Господь распределял реквизит, 

Толе досталась невидимая мантия освободителя, 

спасателя. Его наделили удивительным даром 

оказываться там, где кто-то погибал в одиноче-

стве), а воплощением Зла – его вечный враг, сын 

врага, рецидивист Раф Баилов. В процессе разви-

тия действия роли странным стечением обстоя-

тельств меняются: остров назвали в честь Рафа – 

Остров Рафаил, из-за «погоняла», которые ему 

дали в колонии как авторитету, что ассоциирова-

лось с архангелом Рафаилом. И у Анатолия Кра-

савцева возникает вопрос: А кто тогда я сам? 

Демон? Дьявол? У кого просить помощи в битве с 

архангелом Рафаилом? Такие же «перевертыши» 

происходят и с восприятием отца Рафа. Его имя – 

Икар – понравилось матери Рафа с первой встре-

чи: Икар – увлеченный полетом к солнцу, которое 

его погубило. 

Борьба Добра и Зла в романе К. Качур является 

сюжетообразующим мотивом: Всяк на земле идет 

своим путем. Один – спасает этот мир, другой – 

губит. Этому в руки дают микроскоп, а тому – 

клинок. Да и корни твои, кровь твоя – деды да 

прадеды – не оставляют тебе выбора. Думаешь, 

сам все решаешь, везде рулишь, а оказывается, 

давно за тебя все продумано. Кто ты, какова 

твоя роль, за кого отомстишь, ради чего 

умрешь… 

Кроме того, в романе «Любимчик Эпохи» К. 

Качур наделяет своих умерших героев даром ви-

деть и слышать особым образом – им доступно 

видеть и слышать мир реальный из мира нереаль-

ного: Я оглядел зал (крематория. – Ж.Л.). Точка 

моего зрения была несколько иной, чем при жизни, 

но весьма удобной. Я видел сверху и изнутри одно-

временно. Это «зрение» характерно для жанра 

фэнтези. 
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Чаще всего фэнтезийный жанр строится на ос-

нове мифа. По мнению исследователей, фэнтези – 

современная форма мифа [23, с. 68], мифа как 

фантастического представления о мире [17, с. 

172]. 

Миф об Азраиле – Ангеле Смерти в романе 

«Желчный ангел» имеет литературную традицию 

в виде в том числе двух ранних текстов М.Ю. 

Лермонтова – поэм «Азраил» и «Ангел смерти». В 

них ангелы, которые присутствуют с человеком в 

момент смерти не дают душе утешения, наоборот, 

вселяют страх, встреча с ними ужасна [4, с. 298-

299]. А в стихотворениях Надежды Павлович Аз-

раил не внушает страха, наоборот, его приход же-

ланен, смерть от его руки будет радостной [1]. 

Миф об Азраиле в романе Кати Качур «Желч-

ный ангел» является основой сюжетно-

композиционной организации произведения: не-

сколько веков назад с разрешения Азраила один 

арабский ювелир запечатал в бриллианте его об-

лик, и с тех пор он повелевает желаниями людей. 

Но и у него есть «слабое звено», которое роднит 

его со смертными : Малыш (Вася. – Ж.Л.) прорас-

тал в самое сердце, заполнял кровеносные сосуды 

и плыл по ним, удваиваясь на развилках, утраива-

ясь на поворотах, разветвляясь по капиллярам и 

растворяясь в каждой клетке Азраила. Он полю-

бил человеческого ребенка и с трепетом возвра-

щал Васе все то, чего он был лишен в земной жиз-

ни: материнское биение, объятия, поцелуи. 

Понятие «магический реализм», как и суть это-

го феномена, в современном литературоведении 

еще не утвердилось окончательно [7, с. 896]. Счи-

тается, что термин «магический реализм» посте-

пенно заменил понятие «мистический реализм». 

Исследователи отмечают, что в самом общем 

представлении магический реализм – это мистиче-

ский реализм, возведенный в степень [18, с. 410]. 

В магическом реализме сверхъестественное, ми-

стическое интегрировано в повседневную жизнь 

как нечто нормальное, обыденное, часто не тре-

бующее объяснений. 

В романах Кати Качур некоторые герои обла-

дают сверхъестественной силой, мистическим да-

ром. В книге «Желчный ангел» таким даром обла-

дает подруга главного героя Мира, которая полу-

чила его от бабки, и исход любого события, будь 

то оценка на экзамене или простуда, Мира видела 

заранее во снах. Видела не напрямую, аллегориче-

ски, но всякое иносказание ловко умела расшифро-

вывать. Со временем к Мире пришло осознание, 

что ее собственные действия не хаотичны и не 

спонтанны, а управляются кем-то Иным. Даже 

любимая кошка главного героя Сергея Герасимова 

Жюли обладала, как казалось ее хозяину, мисти-

ческим даром – вселять в пальцы свет. Знахарка 

из романа «Капля духов в открытую рану» помог-

ла прадеду отца Славочки избавиться от боли, 

раздав на десять поколений болезнь суставов 

пальцев. Колдун Юра помог Асе снять с крючка ее 

душу и освободиться от страданий. 

Автофикшн – это кросс-жанровое направление 

литературы, смесь автобиографии и художествен-

ной прозы, в которой реальные события и досто-

верные факты переплетаются с авторским вымыс-

лом. Автор может рассказывать о событиях, пере-

житых непосредственно им, но у него нет задачи 

достоверно описать факты и места. Гораздо важ-

нее передать испытанные эмоции, чувства и ощу-

щения [35]. Когда говорят об автофикшне, говорят 

о так называемом «буме мемуаров», связывая его с 

периодом, приблизительно охватывающим первое 

десятилетие XXI в. «Автофикшен недвусмыслен-

но представляет собой форму жизнеописания, 

объединяющую в себе как факты автобиографии, 

так и вымысел» [19, с. 205]. 

Катя Качур выделяет в своих произведениях 

черты жанра автофикшн, «когда ты берешь линию 

своей жизни и вносишь в нее события, которых 

никогда не было. И читатель, особенно знающий 

тебя, не в силах понять, где правда, а где вымы-

сел» [32]. Рассказывая о своей жизни, писательни-

ца обозначает такие факты, использованные в ее 

романах. Это знание Кати Качур повадок лис (ав-

тор окончила университет по специальности «био-

лог»), представленное в романе «Ген Рафаила», 

опыт общения с двумя ее братьями, противопо-

ложными во всем, но любившими друг друга (ро-

ман «Любимчик Эпохи»), принадлежность семьи 

писательницы к разным генетическим линиям 

(простые люди с Поволжья и академики), что от-

разилось в ее романе «Ген Рафаила», работа теле-

журналистом на Первом канале (Ася из «Капли 

духов в открытую рану»), опыт коллекционирова-

ния духов (в том же романе), воспоминания дет-

ства о сумасшедшей бабке с первого этажа дома в 

Самаре, которая называла себя эпохой (роман 

«Любимчик Эпохи»), история с малышом-

отказником («Желчный ангел») [34]. 

Кинематографичность романов Кати Качур 

очевидна : взаимодействие экранных искусств и 

литературы обусловлено поиском новых вырази-

тельных возможностей, желанием динамизировать 

действие, усилить влияние над читательским вос-

приятием. Появление кинематографического ро-

мана обсуждалось уже в 1920-х гг. [28, с. 123]. 

Этот эстетический феномен, для которого И.А. 

Мартьяновой предложен термин «литературная 

кинематографичность», вызывает в последние де-

сятилетия особый интерес исследователей. И.А. 
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Мартьянова определяет литературную кинемато-

графичность как характеристику текста с монтаж-

ной техникой композиции, в котором различными 

средствами изображается динамическая ситуация 

наблюдения [15, с. 7]. 

В научной литературе композиционные прие-

мы монтажа исследуются на материале произве-

дений М. Булгакова, В. Набокова, В. Шукшина, В. 

Токаревой, Д. Рубиной, Л. Улицкой, В. Пелевина, 

Е. Водолазкина и мн. др. Возник даже термин 

«роман–кино», которым Б. Акунин назвал жанр, 

призванный «совместить литературный текст с 

визуальностью кинематографа» [24, с. 104], «ко-

торый последовательно использует аудиовизуаль-

ность, монтаж, смену точек зрения, специфиче-

ские жанровые аспекты для создания некоторого 

аналога кинокартины» [13, с. 598], а в издатель-

стве АСТ выделена книжная серия «Роман-кино». 

Такие киноприемы, как стоп-кадр, замедленная 

съемка, обратное прокручивание киноленты, по-

вторный замедленный показ, нечеткий кадр, круп-

ные и средние планы, фокализация, наличие визу-

альных деталей–метафор, панорамирование, ра-

пид, наплыв, «контаминируются как в кинотексте, 

так и в тексте литературном» [16, с. 139]. Литера-

турный монтаж предназначен для читателя, кото-

рый должен получить целостную картину, картину 

в динамике [5, с. 27]. 

Для Кати Качур, бывшей тележурналистки, 

прием монтажа не является чем-то чужеродным. 

Элементы монтажной композиции видим уже в 

первых главах романа «Ген Рафаила», где описы-

ваются «баттлы» (сцены драк) Анатоля и Батутов-

ны. Чередования средних планов дает автору воз-

можность концентрации действия во времени, от-

бросить лишнее, отвлекающее внимание читателя: 

Мизансцена первая: Маленькая деревенская 

кухня. Кадр первый: Батутовна с мясным ножом 

в поднятой руке вибрирует у окна. Кадр второй : 

Анатоль – напротив Батутовны возле открытой 

кухонной двери. Кадр третий: На этой фразе оба 

начинают круговое движение вдоль стен и, ввиду 

скромных габаритов помещения, уже через пару 

секунд меняются местами. Мизансцена вторая: 

Она – у двери. Он – у окна. Кадр последний: Спу-

стя полчаса оба дуэлянта лежат на одном ди-

ване: она – с перевязанной ногой, он – напичкан-

ный таблетками с куском льда на лбу. 

Действие в романах Кати Качур попеременно 

происходит в различных пространственных и вре-

менных локусах (Иной мир, Москва, Н-ск, остров 

Рафаил). Такая композиция не случайна, она опре-

делена усилением в романе монтажного принципа 

изображения. Обращение к истории семьи, к дет-

ским воспоминаниям героев выполнено методом 

«монтажной склейки». Так, в формате набранных 

курсивом небольших фрагментов, не выделенных 

в отдельные главы, описаны воспоминания род-

ственников о судьбе деда Ивана Красавцева в ро-

мане «Ген Рафаила». В одном случае это рассказ 

Андрея Красавцева, сын Анатолия, своим одно-

классникам (И вот однажды Иван получил приказ 

подорвать небольшой городок на линии фронта, 

население уже эвакуировали), а во втором – рас-

сказы Анатолия второй жене Олесе (После взрыва 

в землянке, госпиталя и пяти оставшихся в теле 

осколков ближе к концу войны Красавцева–отца 

начали готовить к спецзаданию – решили забро-

сить его в Италию). 

По мнению И.А. Мартьяновой, собственно 

зримость не является признаком литературной ки-

нематографичности, но употребление в тексте 

лексем зрительного восприятия присуще многим 

современным текстам, отмеченным кинематогра-

фичностью [16, с. 137]. В этой связи необходимо 

определить визуальную составляющую кинемато-

графичного текста. Исследователи выделяют ви-

зуальную метафору [25], использование черно–

белой гаммы немого кино [3, с. 92]. В романах Ка-

ти Качур такая визуальность достигается своеоб-

разным визуальным стилем – спецификой цвето-

вой палитры. Герои книг К. Качур воспринимают 

мир зримо, как художник рисует холст, когда на 

него находит озарение. Так произошло с писате-

лем Сергеем Герасимовым из романа «Желчный 

ангел», нашедшим наконец свое вдохновение: 

Сергей Петрович чувствовал, что отрывается от 

земли. Огромный холст, сырой, незагрунтован-

ный, начал мазок за мазком наполняться краска-

ми, набросками, контурами, фигурами людей, свя-

занных между собой. С особой отчетливостью 

цветовая палитра кинополотна произведений К. 

Качур проявляется и в пейзажных зарисовках ее 

романов: Этот набросок, не прозевай его начина-

ющий живописец, сделал бы автора мгновенно 

знаменитым. <...>... Раф неспешно скрылся. А 

Андрюша остался лежать в маках и васильках, 

истекая кровью. Солнце подзолотило эти алые и 

голубые всполохи на июльском лугу, а также фи-

гуру раненого героя, превратив происходящее в 

искусство, в шедевр нерукотворной живописи 

(«Ген Рафаила»). Описания в романах «перелива-

ются» разными оттенками белого, бордового, фи-

олетового, зеленого, красного. Любимый цвет пи-

сательницы – розовый – создает образы розовой 

мякоти, ассоциируясь с женственностью, нежно-

стью, романтикой, невинностью и наивностью (не 

случайно женский любовный роман еще называют 

«розовым» [27]). Розовый песок у Кати Качур ис-

крил крупными стразами, солнце скользнуло по 
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керамическим зубам (старика. – Ж.Л.) перламут-

рово-розовым фломастером, цветущая яблоня 

покрывала эту композицию зефирно-розовыми 

лепестками («Ген Рафаила»). В романе «Капли 

духов в открытую рану» ведущим является соче-

тание черного и белого, представляя смысл жизни 

главного героя Славочки Клюева, известного му-

зыканта: Он подумал, что в его жизни всегда были 

только эти два цвета. Черный фрак – белая ма-

нишка, черный зал – белая сцена, черный рояль – 

белое платье аккомпаниаторши. Черный памят-

ник Филизуга – белая кожа Ванессы. А в книге 

«Любимчик Эпохи» преобладает желтый цвет – 

цвет золота во внешности череды златокудрых 

девочек: Нюрка росла худой, робкой, но, как и 

юная мать, обладала золотыми волнистыми воло-

сами и ярко-рыжими кошачьими глазами в пше-

ничных густых ресницах; Зинка выросла полной 

копией мамы, а значит, и бабки – тоненькая, 

светло-золотистая дурочка с солнечным светом в 

глазах; у Златы сначала на серых радужках стали 

появляться рыжие лучики, потом они образовали 

между собой солнечную паутину и наконец засве-

тились оранжевыми подсолнухам, волосы закуд-

рявились золотыми бликами, появились веснушки. 

Золотой цвет при всей своей «солнечности» в ро-

мане является знаком проклятого рода – трех оди-

ноких женщин с одной судьбой. Но в день велико-

го перевоплощения Эпоха, кургузая бабка, бывшая 

золотая девочка Злата, идя по взлетной полосе 

навстречу своему сыну Илюше, слилась с тремя 

одинаковыми женщинами (бабка, мать и дочь 

Корзинкины), которые светились рыжим нимбом 

как три дуры, три дивы, три великомученицы. 

Выводы 
Как утверждают исследователи, в наше пост-

модернистское время нет «чистых» методов [18, с. 

410]. В романах Кати Качур можно обнаружить 

черты других творческих методов, но, думается, 

что ее романы при всем их жанровом разнообра-

зии можно все-таки отнести к женским любовным 

романам. Они написаны для женщин и востребо-

ваны женской аудиторией, как указывают сами 

читательницы : Целевая аудитория романа «Капля 

духов в открытую рану» – современные, работа-

ющие, самостоятельные женщины 35-45 [36]. И 

герои ее романов, как отмечает сама автор, совер-

шают поступки ради Любви, все ради любви, даже 

поступки самого страшного преступника ради 

любви [34]. 

Современная женская литература с ее жанро-

вым разнообразием оказывается пространством 

новых способов взаимодействия писателя с чита-

телем (см. об этом по отношению к современной 

детской литературе в [29]). Жанровые экспери-

менты в области любовного романа обусловлены 

необходимостью обновления коммуникативных 

стратегий, рассчитанных на нового читателя, но-

вый тип культуры, функционирующий на том или 

ином этапе социокультурного развития. 

Желание Кати Качур сделать своих читателей 

счастливыми заставляет ее писать так, чтобы 

прожарившись, перемоловшись вместе с моими 

героями в жерновах времени и событий, они вы-

шли оттуда чистыми, промытыми до костей и 

абсолютно перезагрузившимися [37]. 

Так, обращение к классике как к черте постмо-

дернистского романа помогает читателю осознать 

смысловую глубину романов Кати Качур, а актуа-

лизация интереса к рассказу подлинных историй 

(жанр житейских историй, как у М. Метлицкой, 

или автофикшн), характерному для метамодер-

низма, вызывает доверие к героям и их поведе-

нию. Жанр фэнтези может привлечь к романам 

писательницы более молодую аудиторию, так как 

исследователями отмечено бытование персонажа 

демо-нологического типа в текстах молодежного 

ролевого фольклора [6, с. 8]. Жанр магического 

реализма, обозначенного в творчестве Кати Качур, 

привлекателен для читателей, потому что это сво-

его рода терапевтическое чтение, которое напоми-

нает, что чудеса прячутся в повседневности [30]. 

Такое же ощущение внереальности создают эле-

менты кинематографичности в романах. 

Жанровые скрещения в романах Кати Качур, 

таким образом, создают ощущение «вне» и «внут-

ри» жизненной ситуации «сейчас / всегда» и 

«здесь / там», когда иллюзии сочетаются с реаль-

ностью. 
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