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Требования к статьям

Ж урнал является научным. Направляемые в издательство статьи должны соответствовать
тематике журнала (с его рубрикатором можно ознакомиться на сайте издательства), а
также требованиям, предъявляемым к научным публикациям.

Рекомендуемый объем от 12000 знаков.

Структура статьи должна соответствовать жанру научно-исследовательской работы. В ее
содержании должны обязательно присутствовать и иметь четкие смысловые разграничения
такие разделы, как: предмет исследования, методы исследования, апелляция к
оппонентам, выводы и научная новизна.

Не приветствуется, когда исследователь, трактуя в статье те или иные научные термины,
вступает в заочную дискуссию с авторами учебников, учебных пособий или словарей,
которые в узких рамках подобных изданий не могут широко излагать свое научное
воззрение и заранее оказываются в проигрышном положении. Будет лучше, если для
научной полемики Вы обратитесь к текстам монографий или диссертационных работ
оппонентов.

Не превращайте научную статью в публицистическую: не наполняйте ее цитатами из газет
и популярных журналов, ссылками на высказывания по телевидению.

Ссылки на научные источники из Интернета допустимы и должны быть соответствующим
образом оформлены.

Редакция отвергает материалы, напоминающие реферат. Автору нужно не только
продемонстрировать хорошее знание обсуждаемого вопроса, работ ученых, исследовавших
его прежде, но и привнести своей публикацией определенную научную новизну.

Не принимаются к публикации избранные части из диссертаций, книг, монографий,
поскольку стиль изложения подобных материалов не соответствует журнальному жанру, а
также не принимаются материалы, публиковавшиеся ранее в других изданиях.

В случае отправки статьи одновременно в разные издания автор обязан известить об этом
редакцию. Если он не сделал этого заблаговременно, рискует репутацией: в дальнейшем
его материалы не будут приниматься к рассмотрению. 

Уличенные в плагиате попадают в «черный список» издательства и не могут рассчитывать
на публикацию. Информация о подобных фактах передается в другие издательства, в ВАК
и по месту работы, учебы автора.

Статьи представляются в электронном виде только через сайт издательства http://www.e-
notabene.ru кнопка "Авторская зона". 

Статьи без полной информации об авторе (соавторах) не принимаются к рассмотрению,
поэтому автор при регистрации в авторской зоне должен ввести полную и корректную
информацию о себе, а при добавлении статьи - о всех своих соавторах.

Не набирайте название статьи прописными (заглавными) буквами, например: «ИСТОРИЯ
КУЛЬТУРЫ…» — неправильно, «История культуры…» — правильно. 

При добавлении статьи необходимо прикрепить библиографию (минимум 10–15 источников,
чем больше, тем лучше).
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При добавлении списка использованной литературы, пожалуйста, придерживайтесь
следующих стандартов: 

ГОСТ 7.1-2003 Библиографическая запись. Библиографическое описание. Общие требования и правила

составления.

ГОСТ 7.0.5-2008 Библиографическая ссылка. Общие требования и правила составления

В каждой ссылке должен быть указан только один диапазон страниц. В теле статьи ссылка
на источник из списка литературы должна быть указана в квадратных скобках, например,
[1]. Может быть указана ссылка на источник со страницей, например, [1, c. 57], на группу
источников, например, [1, 3], [5-7]. Если идет ссылка на один и тот же источник, то в теле
статьи нумерация ссылок должна выглядеть так: [1, с. 35]; [2]; [3]; [1, с. 75-78]; [4]....
А в библиографии они должны отображаться так:
[1]
[2]
[3]
[4]....

Постраничные ссылки и сноски запрещены. Если вы используете сноску, не содержащую
ссылку на источник, например, разъяснение термина, включите сноску в текст статьи.

После процедуры регистрации необходимо прикрепить аннотацию на русском языке,
которая должна состоять из трех разделов: Предмет исследования; Метод, методология
исследования; Новизна исследования, выводы.

Прикрепить 10 ключевых слов.

Прикрепить саму статью. 

Требования к оформлению текста:

Кавычки даются уголками (« ») и только кавычки в кавычках — лапками (“ ”).
Тире между датами дается короткое (Ctrl и минус) и без отбивок.
Тире во всех остальных случаях дается длинное (Ctrl, Alt  и минус).
Даты в скобках даются без г.: (1932–1933).
Даты в тексте даются так: 1920 г., 1920-е гг., 1540–1550-е гг. 
Недопустимо: 60-е гг., двадцатые годы двадцатого столетия, двадцатые годы ХХ
столетия, 20-е годы ХХ столетия.
Века, король такой-то и т.п. даются римскими цифрами: XIX в., Генрих IV.
Инициалы и сокращения даются с пробелом: т. е., т. д., М. Н. Иванов. Неправильно:
М.Н. Иванов, М.Н. Иванов.

ВСЕ СТАТЬИ ПУБЛИКУЮТСЯ В АВТОРСКОЙ РЕДАКЦИИ.

По вопросам публикации и финансовым вопросам обращайтесь к администратору
Зубковой Светлане Вадимовне
E-mail: info@nbpublish.com
или по телефону +7 (966) 020-34-36

Подробные требования к написанию аннотаций:

Аннотация в периодическом издании является источником информации о содержании
статьи и изложенных в ней результатах исследований.

Аннотация выполняет следующие функции: дает возможность установить основное
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содержание документа, определить его релевантность и решить, следует ли обращаться к
полному тексту документа; используется в информационных, в том числе
автоматизированных, системах для поиска документов и информации.

Аннотация к статье должна быть:

информативной (не содержать общих слов);
оригинальной;
содержательной (отражать основное содержание статьи и результаты исследований);
структурированной (следовать логике описания результатов в статье);

Аннотация включает следующие аспекты содержания статьи:

предмет, цель работы;
метод или методологию проведения работы;
результаты работы;
область применения результатов; новизна;
выводы.

Результаты работы описывают предельно точно и информативно. Приводятся основные
теоретические и экспериментальные результаты, фактические данные, обнаруженные
взаимосвязи и закономерности. При этом отдается предпочтение новым результатам и
данным долгосрочного значения, важным открытиям, выводам, которые опровергают
существующие теории, а также данным, которые, по мнению автора, имеют практическое
значение.

Выводы могут сопровождаться рекомендациями, оценками, предложениями, гипотезами,
описанными в статье.

Сведения, содержащиеся в заглавии статьи, не должны повторяться в тексте аннотации.
Следует избегать лишних вводных фраз (например, «автор статьи рассматривает...», «в
статье рассматривается…»).

Исторические справки, если они не составляют основное содержание документа, описание
ранее опубликованных работ и общеизвестные положения в аннотации не приводятся.

В тексте аннотации следует употреблять синтаксические конструкции, свойственные языку
научных и технических документов, избегать сложных грамматических конструкций.

Гонорары за статьи в научных журналах не начисляются.

Цитирование или воспроизведение текста, созданного ChatGPT, в вашей статье

Если вы использовали ChatGPT или другие инструменты искусственного интеллекта в своем
исследовании, опишите, как вы использовали этот инструмент, в разделе «Метод» или в
аналогичном разделе вашей статьи. Для обзоров литературы или других видов эссе,
ответов или рефератов вы можете описать, как вы использовали этот инструмент, во
введении. В своем тексте предоставьте prompt - командный вопрос, который вы
использовали, а затем любую часть соответствующего текста, который был создан в ответ.

К сожалению, результаты «чата» ChatGPT не могут быть получены другими читателями, и
хотя невосстановимые данные или цитаты в статьях APA Style обычно цитируются как
личные сообщения, текст, сгенерированный ChatGPT, не является сообщением от
человека.
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Таким образом, цитирование текста ChatGPT из сеанса чата больше похоже на совместное
использование результатов алгоритма; таким образом, сделайте ссылку на автора
алгоритма записи в списке литературы и приведите соответствующую цитату в тексте.

Пример:

На вопрос «Является ли деление правого полушария левого полушария реальным или
метафорой?» текст, сгенерированный ChatGPT, показал, что, хотя два полушария мозга в
некоторой степени специализированы, «обозначение, что люди могут быть
охарактеризованы как «левополушарные» или «правополушарные», считается чрезмерным
упрощением и популярным мифом» (OpenAI, 2023).

Ссылка в списке литературы

OpenAI. (2023). ChatGPT (версия от 14 марта) [большая языковая модель].
https://chat.openai.com/chat

Вы также можете поместить полный текст длинных ответов от ChatGPT в приложение к
своей статье или в дополнительные онлайн-материалы, чтобы читатели имели доступ к
точному тексту, который был сгенерирован. Особенно важно задокументировать точный
созданный текст, потому что ChatGPT будет генерировать уникальный ответ в каждом
сеансе чата, даже если будет предоставлен один и тот же командный вопрос. Если вы
создаете приложения или дополнительные материалы, помните, что каждое из них должно
быть упомянуто по крайней мере один раз в тексте вашей статьи в стиле APA.

Пример:

При получении дополнительной подсказки «Какое представление является более точным?»
в тексте, сгенерированном ChatGPT, указано, что «разные области мозга работают вместе,
чтобы поддерживать различные когнитивные процессы» и «функциональная специализация
разных областей может меняться в зависимости от опыта и факторов окружающей среды»
(OpenAI, 2023; см. Приложение A для полной расшифровки). .

Ссылка в списке литературы

OpenAI. (2023). ChatGPT (версия от 14 марта) [большая языковая модель].
https://chat.openai.com/chat Создание ссылки на ChatGPT или другие модели и
программное обеспечение ИИ

Приведенные выше цитаты и ссылки в тексте адаптированы из шаблона ссылок на
программное обеспечение в разделе 10.10 Руководства по публикациям (Американская
психологическая ассоциация, 2020 г., глава 10). Хотя здесь мы фокусируемся на ChatGPT,
поскольку эти рекомендации основаны на шаблоне программного обеспечения, их можно
адаптировать для учета использования других больших языковых моделей (например,
Bard), алгоритмов и аналогичного программного обеспечения.

Ссылки и цитаты в тексте для ChatGPT форматируются следующим образом:

OpenAI. (2023). ChatGPT (версия от 14 марта) [большая языковая модель].
https://chat.openai.com/chat

Цитата в скобках: (OpenAI, 2023)

Описательная цитата: OpenAI (2023)

Давайте разберем эту ссылку и посмотрим на четыре элемента (автор, дата, название и
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источник):

Автор: Автор модели OpenAI.

Дата: Дата — это год версии, которую вы использовали. Следуя шаблону из Раздела 10.10,
вам нужно указать только год, а не точную дату. Номер версии предоставляет конкретную
информацию о дате, которая может понадобиться читателю.

Заголовок. Название модели — «ChatGPT», поэтому оно служит заголовком и выделено
курсивом в ссылке, как показано в шаблоне. Хотя OpenAI маркирует уникальные итерации
(например, ChatGPT-3, ChatGPT-4), они используют «ChatGPT» в качестве общего названия
модели, а обновления обозначаются номерами версий.

Номер версии указан после названия в круглых скобках. Формат номера версии в
справочниках ChatGPT включает дату, поскольку именно так OpenAI маркирует версии.
Различные большие языковые модели или программное обеспечение могут использовать
различную нумерацию версий; используйте номер версии в формате, предоставленном
автором или издателем, который может представлять собой систему нумерации (например,
Версия 2.0) или другие методы.

Текст в квадратных скобках используется в ссылках для дополнительных описаний, когда
они необходимы, чтобы помочь читателю понять, что цитируется. Ссылки на ряд общих
источников, таких как журнальные статьи и книги, не включают описания в квадратных
скобках, но часто включают в себя вещи, не входящие в типичную рецензируемую систему.
В случае ссылки на ChatGPT укажите дескриптор «Большая языковая модель» в
квадратных скобках. OpenAI описывает ChatGPT-4 как «большую мультимодальную
модель», поэтому вместо этого может быть предоставлено это описание, если вы
используете ChatGPT-4. Для более поздних версий и программного обеспечения или
моделей других компаний могут потребоваться другие описания в зависимости от того, как
издатели описывают модель. Цель текста в квадратных скобках — кратко описать тип
модели вашему читателю.

Источник: если имя издателя и имя автора совпадают, не повторяйте имя издателя в
исходном элементе ссылки и переходите непосредственно к URL-адресу. Это относится к
ChatGPT. URL-адрес ChatGPT: https://chat.openai.com/chat. Для других моделей или
продуктов, для которых вы можете создать ссылку, используйте URL-адрес, который ведет
как можно более напрямую к источнику (т. е. к странице, на которой вы можете получить
доступ к модели, а не к домашней странице издателя).

Другие вопросы о цитировании ChatGPT

Вы могли заметить, с какой уверенностью ChatGPT описал идеи латерализации мозга и то,
как работает мозг, не ссылаясь ни на какие источники. Я попросил список источников,
подтверждающих эти утверждения, и ChatGPT предоставил пять ссылок, четыре из которых
мне удалось найти в Интернете. Пятая, похоже, не настоящая статья; идентификатор
цифрового объекта, указанный для этой ссылки, принадлежит другой статье, и мне не
удалось найти ни одной статьи с указанием авторов, даты, названия и сведений об
источнике, предоставленных ChatGPT. Авторам, использующим ChatGPT или аналогичные
инструменты искусственного интеллекта для исследований, следует подумать о том, чтобы
сделать эту проверку первоисточников стандартным процессом. Если источники являются
реальными, точными и актуальными, может быть лучше прочитать эти первоисточники,
чтобы извлечь уроки из этого исследования, и перефразировать или процитировать эти
статьи, если применимо, чем использовать их интерпретацию модели.
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Аннотация: Объектом исследования являются современные произведения паблик-арта,
установленные в России и Европе. Предмет исследования – тенденции развития
различных форм западного и российского паблик-арта в его взаимосвязи с
урбанистической средой. Цель статьи – проанализировать проекты паблик-арта,
представленные в США, Западной Европе и России, определив их место в городском
пространстве и влияние на общественное сознание. Поскольку настоящее исследование
носит междисциплинарный характер, его методология предполагает использование
комплексного подхода. В работе над статьей применялись методы современного
искусствознания, направленные на теоретическое и искусствоведческое осмысление
периода развития феномена паблик-арт. Одним из ключевых методов исследования стал
социокультурный анализ, в рамках которого автор статьи рассматривает особенности
взаимосвязи произведений западного и российского паблик-арта с городской средой,
выявляя закономерности их исторического развития и причины актуализации в
пространстве современного города. Семиотический метод дал возможность
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интерпретировать объекты паблик-арта с точки зрения заложенных в них смыслов и
культурных паттернов, значимых для конструирования городского пространства.
Материалы исследования имеют теоретическую и практическую значимость и могут
применяться при составлении лекционных курсов, научных исследований, публикации
материалов для искусствоведов, культурологов, историков и философов, занимающихся
изучением феномена паблик-арта. Рассматривая паблик-арт в историко-культурном
контексте на примере произведений американских, европейских и российских
художников доказывает, что установленные в городских кварталах арт-объекты
являются частью современной урбанистической среды и, вписавшись в широкий
контекст визуального искусства, сосуществуют в союзе с городским дизайном и
национальной спецификой региона. Но если паблик-арт на Западе старается решить
материальные проблемы горожан, то российские художники, работающие в стиле
паблик-арта стремятся создать атмосферу интеллектуального развития и эмоционального
переживания.

Ключевые слова:

современное искусство, ж а н р , паблик-арт, паблик-арт проект, паблик-арт объект,
общественное пространство, городская среда, скульптура, памятник, монументально-
декоративное искусство

Введение

С древних времен искусство служило инструментом для организации городских
пространств. Современное искусство в этом смысле не является исключением. В ХХ
столетии искусство, прорвав мрачные стены музеев, вырвалось на свободу, дав
художникам возможность, применив новейшие технологии, воплотить самые смелые идеи
в объектах, принявших оригинальные формы и образы. Выход искусства из инкубатора
художественного музея на улицы и площади, в парки и скверы, в больницы и библиотеки
стал необходимым шагом, сблизившим художника с миром городской социальной среды,
отчего искусство стало частью жизни общества. Так на смену традиционному искусство
пришел паблик-арт, изменивший взгляды художников на потенциал городского
пространства.

Что же мы понимаем под паблик-артом? Искусствоведы по-разному трактуют данный
термин. С точки зрения Ф.В. Федчина, паблик-арт как один из видов современного
искусства можно рассматривать с позиций широкого и узкого подходов. С одной
стороны, паблик-арт представляет собой объединение разнородных феноменов
современного урбанистического искусства. Иными словами, паблик-арт в широком
смысле – это произведения искусства, помещенные в городскую художественную среду и
ставшие общественным достоянием. У зкое определение паблик-арта сводится к
произведениям искусства, которые функционируют вне экспозиционного пространства,

т.е. вне художественной галереи, музея, выставочного зала и т.п. [1, с. 199]. В связи с
этим под категорию паблик-арта, по мысли А.О. Котломанова, попадает «целый комплекс
художественных форм, начиная от традиционных общественных монументов или садово-
парковой скульптуры и заканчивая попытками концептуального осмысления специфики
пространства с точки зрения его художественных, исторических и социальных качеств»
[2, с. 205].

Исследователи называют паблик-арт и «особым искусством экспонирования под

10.7256/2454-0625.2023.6.40810 Культура и искусство, 2023 - 6

2



открытым небом» [3; 4], и «альтернативой художественному музею» [4, с. 124]. Но мы бы
остановились на определении, данном группой исследователей в ходе дискуссии 25
ноября 2009 года в Нижнем Новгороде, на котором акцентирует свое внимание М.Е.
Вейц: «Паблик-арт – это форма существования современного искусства вне
художественной инфраструктуры, в общественном пространстве, рассчитанная на
коммуникацию со зрителем, в том числе и неподготовленным, и на проблематизацию
различных вопросов как самого современного искусства, так и того пространства, в

котором оно представлено» [5, с. 96].

Обратим внимание на то, что паблик-арт обязательно функционирует «в общественном
пространстве». Но что следует понимать под общественным пространством?

Общественное пространство – это общедоступная территория в пространстве города,
которая регулируется муниципальным правопорядком и подчинена государственным
административно-территориальным законам. Общественными пространствами могут быть

бульвары, набережные, остановки, парки, скверы, площади и т.д. [6, с. 3]. Общественные

пространства – это главные эпицентры общественной жизни [7, с. 18]. По мыслит Е.А.
Карцевой, «специфика общественных пространств заключается в том, что они находятся
в зоне пересечений интересов различных социальных групп – не только властей и
городских менеджеров, но и жителей города разных возрастов, а также креативного

сообщества – художников и экспертов» [8, с. 47].

Ю .В. Курамшина считает, что «арт-объекты, размещенные в общественных
пространствах, постепенно обретают значение «точек социального притяжения»,
которые конструируют идентичность города и трансформируют его в креативную среду»
[9, с. 98].

Следует отметить, что публичные пространства, где представлены проекты паблик-арта,
не всегда предназначены для демонстрации арт-объектов. Но создатели таких проектов,
помещая свои произведения в пространства городских площадей, скверов, парков,
набережных и даже пустырей, в первую очередь, апеллируют к чувствам самой широкой
аудитории, в том числе и к простым обывателям, не отличающихся высоким уровнем
искусствоведческих знаний. «Одна из задач паблик-арт, - пишет И.Е. Вейц, - состоит в
том, что, представляя свои работы вне стен привычных галерейных и музейных
пространств, их авторы хотят расширить территорию современного искусства и сделать
его доступным для большого числа зрителей. Таким образом, аудиторией паблик-арта

может стать любой прохожий» [5, с. 96]

Начиная со второй половины ХХ столетия, объекты паблик-арта стали неотъемлемой
частью многих городов мира – особенно тех, где можно наблюдать процесс культурного
возрождения, предполагающий развитие и реабилитацию городской среды за счет

культурных проектов [10]. Скульптура, живопись, графика и другие жанры искусства,
адаптированные к городской художественной среде, сделали искусство паблик-арта, по
сути дела, уникальной и, во многих случаях, неповторимой формой взаимодействия
между административными структурами, горожанами и урбанистическим пространством.

1. Паблик-арт в историко-культурном контексте

Паблик-арт как специфичная сфера функционирования современного искусства
зародился в США. Шестидесятые годы ХХ столетия отмечены инициативами властей
больших и малых городов Америки вернуть своих граждан, стремящихся к размеренной,
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спокойной жизни вне городской суеты, в урбанистические центры, приходящие в упадок,
в связи с чем был принят ряд законов, обязывавших девелоперов, занимавшихся
градостроительством, приобретать и устанавливать в городских кварталах произведения
искусства. Именно в это время на улицах и площадях американских городов появились
первые произведения паблик-арта в стиле классического модернизма: чикагская
скульптура «Без названия» Пабло Пикассо (1967); скульптура А. Колдера «La Grande
Vitesse» («Высокая скорость»), установленная в Гранд Рэпидс (Мичиган) в 1969 году и

др. [11, с. 235].

Несмотря на то, что с середины шестидесятых и до середины семидесятых годов в
паблик-арте доминировали абстрактные скульптуры, уже в те годы художники,
работающие над публичными проектами, осознавали позитивную роль искусства,
вторгнувшегося в общественную жизнь как мегаполисов, так и небольших городов. И
уже с конца семидесятых – начала восьмидесятых годов ХХ столетия объекты паблик-
арта становятся частью современной урбанистической среды и начинают вписываться в
широкий контекст визуального искусства, существующего в союзе с городским дизайном
и национальной спецификой региона.

Первым, кто начал разрабатывать свои арт-проекты во взаимосвязи с окружающим
пространством, был Клас Олденбург, американский скульптор шведского происхождения.
Так, в 1978 г., выполняя заказ для города Салинас, штат Калифорния, художник создает
гигантскую фигуру садовой шляпы, которая, с одной стороны, выступает символом
местного жаркого климата, а с другой, напоминает шляпу, брошенную ковбоем на родео
в тот момент, когда она летит к земле. Идея создать эту композицию возникла у
Олденбурга во время посещения местного магазина головных уборов. Обратив внимание
на широкий ассортимент продаваемых шляп для фермеров, владельцев ранчо, а также
для женщин, которые работают в саду, художник понял: в климате Салинаса шляпы
необходимы, а значит – надо увековечить этот важный для горожан предмет гардероба.

Арт-проект, названный «Шляпы», разместился в парковой зоне на окраине города,
окаймленной высокими эвкалиптовыми деревьями и конюшнями, примыкающими к
стендам калифорнийского родео, на котором в июле собираются тысячи людей –
устраивают пикники и слушают музыку.

.

Клас Олденбург. Шляпы. 1978.

Спустя год Клас Олденбург получает заказ на разработку скульптуры для парка в
университетском городке Фрайбург-им-Брайсгау на Рейне в западной Германии. Когда-то
на этом месте были небольшие палисадники с цветами и грядки с овощами, которые
выращивали местные жители. Одним из важнейших вещей садовода является шланг для
полива, что и навело художника на мысль о создании арт-объекта в виде поливочного
шланга, который бы стал своего рода памятником прошлому этого небольшого города и
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его жителям, покинувших это место под напором цивилизации [12].

Конечно, проект, который задумал Клас Олденбург, требовал привлечения специалистов
других областей. В первую очередь, нужна была труба. Единственным заводом, который
мог ее изготовить, оказался завод в Мюльхайме, на котором производились фрагменты
газопровода, соединяющего Европу и Россию. Специально для этого проекта инженер на
заводе разработал специальный метод изгиба труб, чтобы предотвратить деформацию.
Тридцать секций тщательно сформированных и подогнанных труб были доставлены во
Фрайбург-им-Брайсгау. Весной 1983 года скульптура под названием «Садовый шланг»
была собрана и окрашена на месте. На один только монтаж скульптуры ушло около

месяца [12].

Клас Олденбург. Садовый шланг. 1983.

Итак, одной из ключевых особенностей паблик-арта является его связка, спор или
диалог с местом, который проводится в социально-культурном контексте. В связи с этим
важно понять, что паблик-арт – это не просто инсталляция произведения современного
искусства в общественном пространстве. Любой арт-объект должен создавать смысл,
исходящий из места и для места, в котором он существует. Художник разрабатывает

проект под конкретное место и городской ландшафт [13, с. 64].

В 1981 году на площади Фоли в Нью-Йорке была установлена гигантская стальная
скульптура американского мастера паблик-арта Ричарда Серра под названием
«Наклонная Арка», или «Опрокинутая Дуга». Эта композиция, представлявшая собой
изогнутую металлическую пластину длиной почти 37 метров, наделала много шума.

Некоторые американские критики того времени (например, М. Бренсон) увидели ссылку
на корабли, машины и поезда, а также на ту роль, которую стальная индустрия сыграла

в жизни Америки [14, с. 263-265]. По мере того, как зритель перемещался вокруг лезвия,
баланс между скульптурой и пространством, между скульптурой и зрителем постоянно
менялся, что, по мысли Р. Серра, должно было научить американцев взаимодействовать
– пусть даже против их воли – с произведением искусства в окружающей среде.

Но американские обыватели не поняли замысла художника и требовали убрать
скульптуру с площади. Дело в том, что клерки, спеша на работу, вынуждены были
обходить это произведение искусства, теряя тем самым драгоценное время. И, после
нескольких лет общественных слушаний, судебных разбирательств и многочисленных
публикаций в средствах массовой информации относительно законности и уместности

Дуги, 15 марта 1989 года скульптура была демонтирована [15, с. 3]. Перенос ее в другое
место Ричард Серра посчитал нецелесообразным. «Опрокинутая дуга» была создана
специально для площади Фоли, и не могла существовать в отрыве от предназначенного
для нее места: «элегантная дуга лезвия прекрасно сочеталась с декоративным дизайном

самой площади и скрадывала однообразную сетку улиц Манхэттена» [14, с. 263]
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Р. Серра. Опрокинутая Дуга. 1981.

В конце 1990-х годов, благодаря росту финансирования, увеличилось количество арт-
объектов в Великобритании. При этом важно отметить, что многие произведения
«искусства места» часто располагались не в крупных городах-мегаполисах, а в более
перспективных, с точки зрения культуры, промышленности и политики районах. В
качестве примера рассмотрим скульптуру «Ангел Севера», созданную Энтони Гормли в
1998 году.

Эта стальная скульптура высотой 20 метров, весом 208 тонн и с размахом крыльев 54
метра, что создает «ощущение объятий», считается самым большим изваянием ангела в
мире. Расположена скульптура над зданием купальни в старых каменноугольных копях в
Гейтсхеде, на северо-востоке Англии, на холме, напомнившем Э. Гормли «металлический
курган». Как и «Опрокинутая дуга» Р. Серры, работа английского мастера подчеркивала

«торжество и зримость индустрии» [14, с. 267]. Местоположение культуры,
подчеркивающее «дух места», способствовало успеху монумента у публики, которая до
сих пор совершает «паломничество» в этот небольшой британский городок, чтобы своими
глазами увидеть «Ангела Севера».

Э. Гормли. Ангел Севера. 1998.

В 2017 году в Хельсинки появилось произведение паблик-арта под названием «Несущий
свет». Автор этого арт-объекта, созданного в честь 78-летия со дня начала Финской
Зимней войны в 1939 году, – финский художник Пекки Кауханен. В качестве материала
для своего творения он использовал прочную сталь, срок службы которой рассчитан не
менее, чем на 500 лет. Общая высота скульптуры составляет 10 метров: основание – 3
метра, а возвышающаяся над ним фигура – 7 метров. Весит скульптура 6 тонн. Этот
своего рода военный мемориал, расположенный на площади Касармитори в центре
Хельсинки, стоит перед главным зданием Министерства обороны Финляндии. Место для

инсталляции выбирал военный комиссариат Финляндии [16, с. 32].

Монумент представляет собой изрешеченного пулями финского солдата, в руках
которого нет оружия. Фигура, стоящая на огромном шаре, подсвечивается изнутри.
Основным героем этой композиции является свет, который, по задумке автора,
пробивается сквозь тьму. В постаменте, на котором стоит солдат, находится более
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трехсот отверстий. Заглянув в них, можно увидеть фотографии (105 фотографий – по
числу дней Финской войны). Фотографии вставлены таким образом, чтобы их можно
будет заменить на другие, если будущие поколения финнов решат это сделать.

В Финляндии очень чтут этот памятник, считая его лучшим произведением паблик-арта. И
действительно, если говорить о цифровых технологиях и световых эффектах, этот арт-
объект можно назвать таковым. Но идеологическая составляющая этого монумента
вызывает вопросы. Поэтому мировое культурное сообщество до сих пор очень
сдержанно воспринимает эту скульптуру.

Пекки Кауханен. Несущий свет. 2017.

В начале 1990-х годов в западном мире начала набирать силу социальная
ангажированность искусства, что выразилось в освещении социальных и политических
проблем общества – таких как безработица, военные конфликты, терроризм, расовая
дискриминация и т.п.

Так, тема расовой дискриминации успешно решается в паблик-арт памятнике бывшему
президенту Ю АР Нельсону Манделе. Этот объект под названием «Долгий путь к
свободе», посвященный пятидесятилетию со дня ареста африканского лидера, был
установлен в 2012 году в провинции Квазулу-Натал (ЮАР).

Данное произведение представляет собой композицию из 50 стальных колонн-пластин
высотой от 6,5 до 9,5 метров, которые одновременно символизируют и тюремную
решетку, и сам юбилей. Издалека прутья, складывающихся посредством цифровых
технологий в профиль Манделы, смотрятся как копья, брошенные чьей-то смелой и
сильной рукой и воткнувшиеся в землю. Потрясающе талантливому скульптору Марко
Чианфанелли удалось достичь такого зрительного эффекта, когда из небытия возникает
профиль человека, отдавшего лучшие годы своей жизни борьбе с апартеидом. С севера
к монументу примыкает небольшая аллея, спроектированная архитектором Джереми Роз.
В самом центре аллеи – на расстоянии 35 метров от скульптурной композиции –
находится мемориальная плита.

М. Цианфанелли. Долгий путь к свободе. 2012

Этот памятник, являющийся одним из самых значительных произведений современного
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паблик-арта, высвечивает значимые для общества вопросы национальной и расовой
идентичности, актуализация которых крайне необходима в современных городских
пространствах.

Смысл подобных паблик-арт произведений, по мысли О.А. Котломанова, заключается «в
максимальном приближении искусства к зрителю, в непосредственном вовлечении
публики в художественный процесс, когда человек, вне зависимости от его культурной
подготовленности, получает возможность полноценного восприятия произведения

искусства вне рамок музея или галереи» [17, с. 96].

Однако, в последние годы ряд зарубежных критиков высказывают недовольство тем, что
Public Art («общественное искусство») постепенно превращается в Private Art («частное
искусство»). Джеймс У айнс отмечает, что то, что теперь происходит в паблик-арт,
представляет собой «бесформенные куски», напоминающие «продукты
жизнедеятельности». Большинство так называемых «произведений» в больших и малых
городах Европы и США, по мнению американского архитектора и скульптора-
конструктивиста, являются случайными объектами «частной интериоризации арт-
мышления», которые «маскируются под паблик-арт, загрязняя городское пространство»
[18].

2. Паблик-арт в в социокультурной парадигме современной России

Рассматривая паблик-арт в аспекте социальной значимости, нельзя не затронуть
становление данного вида современного искусства в России. В отличие от западного
мира, паблик-арт в пространстве российских городов занимает достаточно скромное
место, что связано со специфичностью восприятия российской публикой искусства вне
музеев и галерей. Поэтому в России долгие годы концепцией, конкурирующей с
западным, в первую очередь, американским, паблик-артом, являлось монументально-
декоративное искусство. Вместо масштабных абстрактных скульптур, заполонивших
площади американских городов, в СССР публичное пространство заполняли памятники.
Исследователи считают, что «школа советского монументально-декоративного искусства

внесла значительный вклад в развитие важного для паблиа-арта понятия «среды» [13, с.

62] – не как особой формы расселения, а как сложного социокультурного феномена,
предоставляющего индивидууму возможности для самоопределения. Памятник в России
и был тем самым арт-объектом, который определял индивидуальность города, создавал
его образ, раскрывал особенности национально-культурных традиций. Однако,
монументальную скульптуру, как, в целом, и все произведения монументально-
декоративного искусства, нельзя отнести к паблик-арту, поскольку паблик-арт – это
практика, связанная, прежде всего, «с логикой развития постмодернизма и

современного искусства» [13, с. 62].

Однако, начиная с 2005 года, в общественных местах российских городов начали
появляться арт-объекты, внедрение которых в городскую среду зачастую вызывало шок
у населения, считавшего, что на улицах могут быть только памятники. Но, несмотря на
неоднозначное отношение общественности к подобного рода произведениям
современного искусства, в конце 2010-х годов российский бизнес и администрации
российских городов всерьез заинтересовались паблик-артом, что вылилось в
инсталляцию произведений нового формата.

В России паблик-арт зачастую живет в пространствах, куда люди приходят отнюдь не за
искусством – в больницах, школах, офисах, парках. Примером тому являются паблик-арт
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проекты Марины Звягинцевой. Один из таких проектов был размещен в 2015 году на
территории детской Морозовской больницы. Назывался этот проект «Игровые
коммуникации» и представлял он собой огромную кардиограмму из цветных и
прозрачных труб, заполненных игрушками.

М. Звягинцева. Игровые коммуникации (2015)

Художник и пионер отечественного паблик-арта Марина Звягинцева, внедряя свои
проекты в непривычную для них «среду», устанавливает коммуникацию между
противоречивыми и разнородными пространствами – между больницей и городом
(«Игровые коммуникации», 2015); между камнями и человеком, старающимся подобрать
к ним ключ («Ячейки времени», 2013); между мегаполисом, каменными джунглями, и
отдыхом, ради которого необязательно покидать его пределы («Море спального района»,
2014) и т.п.

12 июля 2016 года в Норильске, на фасаде Публичной библиотеки, появилась
инсталляция Марины Звягинцевой «Вечная теплота». Художник растапливает средствами
современного искусства вечную мерзлоту в одном из самых суровых городов мира. Её
проект – это образ системы отопления, вынесенный на фасад здания центральной
городской библиотеки, только вместо батарей здесь – книжные полки, подключенные к

«трубам», по которым бегущей строкой «текут» строки российских поэтов XX века. [19].
Этот проект показал, что российские произведения паблик-арта, в отличие от своего
западного «собрата», стремятся, в первую очередь, заполнить культурный вакуум,
наполнив пустое пространство смыслами, доступными для интеллектуального развития и
эмоционального переживания.

В настоящее время в России паблик-арт существует в различных формах. Но наибольшей
популярностью у населения пользуются скульптуры, хотя их облик и роль далеки от
традиционных. Создавая скульптуры, а чаще всего – скульптурные группы, художники,
вместо привычной бронзы используют такие материалы, как сталь, стекло, пластик и др,
а предметами их творчества становятся абстрактные формы, повседневные вещи или же
простые обыватели. Так, в Екатеринбурге установлено свыше ста пятидесяти памятников,
среди которых наиболее интересными арт-объектами, вписывавшимися в определенного
типа городскую среду, являются «Памятник человеку-невидимке», «Памятник
пассажирам», «Памятник влюбленным». Эти арт-объекты, может, и не призывают
задуматься о чем-то глобальном, но точно находят отклик в сердце каждого горожанина
[20, с. 7].
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Ю. Крылов и А. Кокотеева. Памятник пассажирам. 2006.

В настоящее время в России паблик-арт только развивается. К сожалению, не до конца
используется весь потенциал этого течения искусства. В провинциальных городах, если
и устанавливаются арт-объекты, то только в спальных районах или же на окраинах
города. При этом они не всегда понятны зрителю. А ведь паблик-арт – это та форма
современного искусства, которая может открыть людям актуальные проблемы мира,
страны и их «малой» родины.

Заключение

Паблик-арт как форма современного искусства представляет социокультурный феномен,
который, став частью городской художественной среды, отражает проблемы
современного общества. Конечно, учитывая историческое развитие стран Запада и
России, можно говорить о специфике паблик-арт проектов, которая, в первую очередь
затрагивает особенности национального мышления. Но, в целом, если говорить, об
общих чертах российского и западного паблик-арта, то можно выделить следующее:

1. Паблик-арт – это совместные усилия художника и зрителей по преобразованию среды,
на которой паблик-арт проект реализуется.

2. Паблик-арт отражает проблемы города, района, улицы, в связи с чем арт-объект
привязан к месту и может существовать только в том пространстве, которое определил
ему художник.

4. Произведение паблик-арта должно побуждать зрителей к изменению общественного
сознания и городской среды, провоцировать у них гражданскую позицию.

Итак, паблик-арт, к настоящему времени имеющий уже достаточно длительную, хотя и
противоречивую историю, занимает особое место среди других жанров искусства. Его
междисциплинарный характер позволяет проникнуть в отдельные слои городской
структуры, районы, а также конкретные места, здания, создав интерактивное
пространство прошлого, настоящего и будущего той среды, в которую помещен арт-
объект.

Паблик-арт принято называть направлением в искусстве. Но мы бы не назвали его
направлением. Это, скорее всего, новая парадигма художественного мышления,
приведшая к появлению нового типа художника – художника-исследователя, художника-
мыслителя.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Предмет исследования автор не определил ни в заголовке («Паблик - арт как
социологический феномен городской художественной среды»), ни в тексте статьи.
Соответственно, сложно говорить о степени его изученности или проблематизации в
представленном на рецензирование материале. Возможно, автор задумывал статью о
сложном социальном (не социологическом!!!) феномене Public Art (с англ. дословно —
публичное искусство, в 1960-е гг. термин «паблик-арт» дополняет термин классического
искусствоведения «монументальное искусство», подчеркивая отсутствие в
произведениях публичного искусства обязательной для монументального искусства
мемориальной составляющей). Однако, подчеркнутая автором в обосновании
актуальности темы исследования социальная («социологическая») составляющая
феномена в рецензируемом материале отсутствует или представлена слабо и неясно.
Автор сконцентрировал свое внимание на анализе исключительно мемориальных
смыслов отдельных примеров, т. е., во-первых, — за исключением Парка Superkilen
проанализировал примеры произведений монументального искусства, не охватив всего
многообразия жанров паблик-арта, а во-вторых, — лишь эклектично коснулся ряда
социальных феноменов (историческая память, расовая дискриминация,
межнациональная рознь, терроризм и пр.), так и не определив паблик-арт как
социальный (общественный) феномен, как актуальное направление современного
искусства, находящееся на подъеме как в России, так и за рубежом.
Отдельный раздел статьи («1. Художественная среда как социальное явление») автор
посвящает объяснению читателям своих социологических убеждений. По его словам,
«сегодня широко известно, что художественная среда-это результат духовной и
созидательной деятельности человека, рожденный из потребностей религиозной веры и
политического авторитета» [грамматика автора]. Кому широко известно, автор не
поясняет, как не разъясняет, что он обозначает терминами «потребности религиозной
веры» и «политический авторитет». Поэтому данное суждение, как и последующее
(«Иными словами, художественная среда – явление социальное, и потому стратегии его
развития определяются не столько даже субъективными факторами, сколько общими
базовыми потребностями реципиентов [7]») следует отнести к ложным. Причем второе
суждение автор безответственно приписывает коллегам, нарушая этические нормы
научного стиля. Далее в анализируемом разделе следуют ложные суждения,
приписываемые неким европейским и американским социологам начала прошлого века,
употребленное в неверном падеже имя испанского социолога-постмарксиста второй
половины XX в. и министра высшего образования Испании (2020—2021) Мануэля
Кастельса, — и все это, опять же "прикрыто" некорректной ссылкой на аннотацию к
статье группы отечественных ученых.
Подобная профанация следует и далее по тексту «статьи». Поэтому следует заключить,
что представленный материал не является результатом научного исследования, а
предмет исследования не представлен и не проанализирован.
Методология исследования, несмотря на заверения автора об использовании
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комплексного подхода, социокультурного анализа, «который позволил проследить
социальную историю появления и причины актуализации паблик-арта в современной
художественной среде», а также семиотического метода для интерпретации объектов
паблик-арта «с точки зрения заложенных в них смыслов и культурных паттернов,
значимых для конструирования городского пространства», рационального результата их
использования из представленного текста вычленить не представляется возможным.
Основным приемом изложения авторских суждений остается эклектика наукообразных
выражений, разоблачающая отсутствие необходимого для исследовательской работы
уровня теоретического кругозора.
Актуальность тем, на которых автор пытается спекулировать, чрезвычайно высока. Но
она не может оправдать граничащую с попыткой намеренного введения в заблуждение
читателя некомпетентность автора.
Научная новизна в представленном на рецензирование материале отсутствует.
Стиль представленного текста ввиду множества опечаток и ошибок сложно считать
научным или литературным в принципе.
Библиография, оформленная без учета требований редакции и ГОСТа, лишь частично
отражает заявленную проблемную область.
Апелляция к оппонентам не корректна, в большинстве случаев не соответствует
этическим нормам научного стиля.
Интерес читательской аудитории журнала «Культура и искусство» к представленному
материалу не очевиден. У читывая выше изложенные доводы, рецензент не видит
оснований для рекомендации представленного материала к публикации или доработке.

Результаты процедуры повторного рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

В журнал «Культура и искусство» автор представил свою статью «Паблик - арт как
социокультурный феномен городской художественной среды», в которой проведено
исследование возможности применения объектов современного искусства в
современном общественном пространстве. 
Автор исходит в изучении данного вопроса из того, что начиная со второй половины ХХ
столетия, объекты паблик-арта стали неотъемлемой частью многих городов мира,
особенно тех, где можно наблюдать процесс культурного возрождения, предполагающий
развитие и реабилитацию городской среды за счет культурных проектов, дав
художникам возможность, применив новейшие технологии, воплотить самые смелые
идеи в объектах, принявших оригинальные формы и образы. Паблик-арт определен
автором как форма современного искусства, социокультурный феномен, который, став
частью городской художественной среды, отражает проблемы современного общества.
Его междисциплинарный характер позволяет проникнуть в отдельные слои городской
структуры, районы, а также конкретные места, здания, создав интерактивное
пространство прошлого, настоящего и будущего той среды, в которую помещен арт-
объект.
Актуальность исследования обусловлена необходимостью изучения возможности
интегрирования объектов искусства в современное урбанистическое пространство. К
сожалению, в статье отсутствует анализ научной обоснованности изучаемой
проблематики, что затрудняет определение научной новизны исследования.
Методологической основой исследования явился комплексный подход, включающий
историко-культурный, социокультурный и художественный анализ. Эмпирическим
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материалом явились художественные проекты ведущих представителей российского и
зарубежного паблик-арта: Шляпы (1978), Садовый шланг (1983) Класа Олденбурга,
Опрокинутая Дуга (1981) Р. Серра, Ангел Севера (1998) Э. Гормли, Игровые
коммуникации (2015) М. Звягинцевой, Памятник пассажирам (2006) Ю . Крылова и А.
Кокотеевой др.
Цель данной статьи — изучить российские и зарубежные объекты паблик-арта и
определить их роль в формировании социокультурной среды современного городского
пространства. 
В своем исследовании автором взято на основу следующее определение паблик-арта,
данное группой исследователей в ходе дискуссии 25 ноября 2009 года в Нижнем
Новгороде: «Паблик-арт – это форма существования современного искусства вне
художественной инфраструктуры, в общественном пространстве, рассчитанная на
коммуникацию со зрителем, в том числе и неподготовленным, и на проблематизацию
различных вопросов как самого современного искусства, так и того пространства, в
котором оно представлено». 
Автор определяет неразрывно связанное с искусством паблик-арта общественное
пространство как общедоступную территорию в пространстве города, которая
регулируется муниципальным правопорядком и подчинена государственным
административно-территориальным законам. К общественными пространствами автор
относит бульвары, набережные, остановки, парки, скверы, площади и т.д. 
Для достижения цели автором проведен детальный художественный анализ объектов
паблик-арта в различных странах мира: Финляндия, Великобритания, США Ю АР. Автором
подчеркивается тенденция устанавливать произведения не в крупных городах
мегаполисах, а в более перспективных, с точки зрения культуры, промышленности и
политики районах. 
Автор связывает интенсивное возрастание интереса к «публичному искусству» в
западном мире с начала 1990-х годов с социальной ангажированностью искусства, что
выразилось в освещении социальных и политических проблем общества – таких как
безработица, военные конфликты, терроризм, расовая дискриминация. Смысл подобных
паблик-арт произведений заключается, по мнению автора, в максимальном приближении
искусства к зрителю, в непосредственном вовлечении публики в художественный
процесс, когда человек, вне зависимости от его культурной подготовленности, получает
возможность полноценного восприятия произведения искусства вне рамок музея или
галереи.
Исследуя динамику развития данного направления искусства в России, автор отмечает,
что в отличие от западного мира, паблик-арт в пространстве российских городов
занимает достаточно скромное место, что связывается им со специфичностью
восприятия российской публикой искусства вне музеев и галерей. По мнению автора,
памятник в России и был тем самым арт-объектом, который определял индивидуальность
города, создавал его образ, раскрывал особенности национально-культурных традиций.
В настоящее время в России паблик-арт существует в различных формах, но
наибольшей популярностью у населения пользуются скульптуры, хотя их облик и роль
далеки от традиционных. Создавая скульптуры, скульптурные группы, художники,
используют такие материалы, как сталь, стекло, пластик, а предметами их творчества
становятся абстрактные формы, повседневные вещи или же простые обыватели.
Автором выделены следующие черты, характерные как для российского, так и для
западного паблик-арта: паблик-арт – это совместные усилия художника и зрителей по
преобразованию среды, на которой паблик-арт проект реализуется; он отражает
проблемы города, района, улицы, в связи с чем арт-объект привязан к месту и может
существовать только в том пространстве, которое определил ему художник;
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произведение паблик-арта должно побуждать зрителей к изменению общественного
сознания и городской среды, провоцировать у них гражданскую позицию.
В заключении автором представлен вывод по проведенному исследованию, в котором
приведены все ключевые положения изложенного материала.
Представляется, что автор в своем материале затронул актуальные и интересные для
современного социогуманитарного знания вопросы, избрав для анализа тему,
рассмотрение которой в научно-исследовательском дискурсе повлечет определенные
изменения в сложившихся подходах и направлениях анализа проблемы, затрагиваемой
в представленной статье.
Полученные результаты позволяют утверждать, что изучение возможностей интеграции
арт-объектов в контекст современного общественного пространства представляет
несомненный научный и практический культурологический и искусствоведческий
интерес и заслуживает дальнейшего изучения.
Представленный в работе материал имеет четкую, логически выстроенную структуру,
способствующую более полноценному усвоению материала. Этому способствует также
адекватный выбор соответствующей методологической базы. Библиография
исследования составила 20 источников, в том числе и иностранных, что представляется
достаточным для обобщения и анализа научного дискурса по исследуемой
проблематике. 
Автор выполнил поставленную цель, получил определенные научные результаты,
позволившие обобщить материал. Следует констатировать: статья может представлять
интерес для читателей и заслуживает того, чтобы претендовать на опубликование в
авторитетном научном издании. Однако текст статьи нуждается в корректорской правке.
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Аннотация: Предметом исследования в рамках данной статьи является «Испанская
рапсодия» Мориса Равеля в версии для двух фортепиано. Цель статьи заключается в
рассмотрении жанровых особенностей произведения, которые отличаются преломлением
принципов сразу двух жанров: рапсодии и сюиты. Исследовательский интерес
представляют также средства фортепианной фактуры и иные средства выразительности,
использованные композитором при воплощении программного замысла произведения.
Результаты исследования должны способствовать осознанному интерпретированию

10.7256/2454-0625.2023.6.40565 Культура и искусство, 2023 - 6

16



«Испанской рапсодии» М. Равеля исполнителями с точки зрения принципов и законов
формообразования и пианистических средств импрессионистской выразительности в
воплощении испанских образов в музыке.   Новизна статьи заключается в том, что
исследование обобщает и конкретизирует особенности формообразования в
произведении, чем вносит вклад в исследование творческого метода композитора,
изучение особенностей его работы с цикличными формами. В ходе исследования авторы
приходят к выводу, что в «Испанской рапсодии» М. Равеля получают своё отражение
черты непосредственно рапсодийности, заключающиеся в сопоставлении в едином
целом контрастных фольклорных пластов, и черты сюитности, с одной стороны,
выраженные в обобщённой трактовке испанской образности, с другой – в обращении
композитора к жанровой модели барочной танцевальной сюиты. Помимо этого, сюитный
принцип в строении формы произведения получает своё воплощение в специфическом
импрессионистском преломлении жанровых признаков испанского танцевального
фольклора в каждой из частей формы.

Ключевые слова:

Испанская рапсодия Равеля, Морис Равель, рапсодия, сюита , испанский фольклор,
музыкальный импрессионизм, испанские танцы, малагенья, хабанера, программность

«Испанская рапсодия» М. Равеля является произведением, показательным для стиля
композитора, поэтому до настоящего времени оно подвергается достаточно
разностороннему изучению в научно-исследовательской литературе: с точки зрения

специфики преломления фольклоризма в творчестве композитора [2], как отражение

индивидуальной манеры стиля М. Равеля [6], как образец фортепианного

импрессионизма в творчестве французских композиторов [5]. Ряд исследователей
предпринимали попытки рассмотрения произведения в контексте изучения принципов
работы М. Равеля с циклическими формами и претворением в них танцевальной

семантики [11]. Вместе с тем, жанровая основа произведения до настоящего времени не
становилась объектом целостного исследовательского внимания, что выявляет
актуальность статьи.

Восприятие образов Испании в музыкальной культуре Европы имело свои особенности.
Наиболее привлекательной для европейских музыкантов оказалась культура юга
Испании – Андалусии с ее экзотическим обликом, своеобразной культурой, вобравшей в
себя влияния разных культурных традиций. «Испаниада» ярко и многогранно проявилась
в фортепианной музыке французских композиторов, среди которых – Э. Сати, М. Равель,
К. Дебюсси, Э. Шабрие. Французские композиторы демонстрируют вольное
воспроизведение сущностных элементов испанской музыки, свободно соединяя черты
разных испанских стилей.

Испанская тема довольно широко представлена в творчестве Мориса Равеля – одного из
наиболее ярких представителей импрессионизма в музыке.

На протяжении всего жизненного пути М. Равель обращался к воплощению испанских
тем и образов в своих произведениях, среди которых наибольшую известность
приобрели опера «Испанский час», «Болеро», а также «Испанская рапсодия». Интерес к
испанской образности был обусловлен как кровным родством с экзотической страной
(мать композитора была испанкой), так и развивавшемся тяготением художников и
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музыкантов к воплощению в своём творчестве романтических образов Испании.

В первоначальной версии «Испанская рапсодия» по замыслу композитора должна была
представлять собой сюиту для двух роялей, однако на суд публики произведение
впервые было с успехом представлено в 1908 году в оркестровом звучании. Идея
оркестровать сочинение принадлежит пианисту Р. Виньесу, с которым Равель
неоднократно исполнял произведение в четыре руки. Пианист неоднократно отмечал, что
«некоторые места практически трудны для отчетливого исполнения на рояле в четыре

руки», и предложил оркестровать сочинение [8, с. 69].

Произведение явилось знаковым как для творчества самого Мориса Равеля, так и для
всей музыки начала ХХ столетия. Так, О . В. Катаева отмечает, что рапсодия «будучи
выдающимся произведением музыкального импрессионизма, явилась в то же время
наиболее ярким и полным выражением испанского стиля Равеля, чья особенность
основывается на соединении, казалось бы, совершенно различных эстетико-

стилистических планов» [5, с. 68]. Отдельные принципы импрессионисткой красочности в
воплощении «испаниады» были впоследствии переняты многими композиторами ХХ
столетия.

«Испанская рапсодия» состоит из 4 частей, каждая из которых имеет программное
название: «К ночи», «Малагенья», «Хабанера» и «Ферия». В качестве жанровой основы
произведения выступает рапсодия. Обращение к данному жанру не случайно. В
европейском композиторском творчестве рапсодия традиционно применялась в
произведениях, характеризующихся использованием народных мотивов, эпических тем в

свободной форме [1, с. 7]. Т. Ефремова трактует жанр рапсодии как «виртуозное
инструментальное произведение, чаще всего свободной формы, использующее напевы

народных песен и танцев» [4]. Подобную трактовку определения встречаем и у Д.
У шакова, который под понятием «рапсодии» понимает «большое музыкальное сочинение
для инструмента или оркестра, состоящее из нескольких разнородных частей,

преимущественно на темы народных песен, сказаний» [10]. Таким образом, приведённые
определения объединяет наличие сочетания в едином целом разнохарактерных и
разностилевых фольклорных элементов.

Рапсодия сложилась в своем классическом виде в творчестве Ф. Листа как одночастная
пьеса, в основе которой лежит свободная форма, состоящая из ряда эпизодов. Равель
же заменяет одночастную форму циклической, соединяя признаки рапсодии и сюиты.
Тяготение к рапсодийности формы также имеет испанские истоки и связано с
особенностями формообразования в сочинениях крупной формы испанских композиторов
И. Альбениса и Э. Гранадоса. Как и испанские композиторы, М. Равель стремится
воплотить в форме рапсодии обобщённый и живописный образ испанской культуры.
Также в обращении композитора к свободной рапсодийной форме проявляется связь его
творческого метода с традициями композиторов «Могучей кучки». Воплощение
испанского колорита в музыке русских композиторов было связано не только с
восточной, но и с испанской темой. Подобно «кучкистам» в русской музыке, М. Равель
положил начало французской испанистике. Высокий художественный уровень
воплощения испанской образности в «Испанской рапсодии» М. Равеля был неоднократно
отмечен современниками композитора, среди которых – М. де Фалья, отмечавший, что
«Испанская рапсодия» «поразила подлинно испанским характером, который, в
соответствии с моими собственными намерениями и в противоположность тому, что
Римский-Корсаков сделал в своем «Каприччио», был достигнут не простым
употреблением фольклорного материала (за исключением хоты из «Ферии»), а
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посредством свободного использования существеннейших ритмических, ладово-

мелодических и орнаментальных особенностей нашей народной музыки» [8, с. 77].

В то же время, смешение жанровых принципов рапсодии и сюиты в рассматриваемом
произведении является достаточно оправданным, поскольку композитор отказывается от
характерного для рапсодии эпического, повествовательного тона изложения, отдавая
предпочтение жанровости. Большинство тем произведения имеют танцевальную природу,
и сюита тоже изначально сложилась как ряд разных по темпу танцев. Четыре части
рапсодии по темпу и характеру сопоставимы с четырьмя частями старинной сюиты:

«Прелюдия ночи» (modere – «умеренно») – аллеманда

«Малагенья» (assez vif – «оживленно») – куранта

«Хабанера» (en demi-teinte et d'un rythme las – «в полутени, устало») – сарабанда

«Ферия» (assez vif – «оживленно») – жига.

В обобщённом преломлении танцевальных жанров старинной сюиты выявляется
индивидуальный творческий метод композитора в трактовке жанровых черт сюиты и

«вариативности интерпретаций семантики одного и того же жанрового прообраза» [2].

Композитор достаточно часто обращался к танцевальным жанрам в фортепианных и
симфонических сочинениях, выработав характерные для своего творческого метода
принципы опосредования первичных танцевальных жанровых моделей. То есть, модели
танцевальных жанров выступают как стилеобразующие факторы в его сочинениях.

В то же время, более явными параллелями части «Испанской рапсодии» связаны с
танцевальными жанрами испанского фольклора. Фольклорная основа частей является
фактором, объединяющим в сочинении черты сюитности (объединение разнохарактерных
частей в единое целое) и рапсодийности (сопоставление контрастных фольклорных
жанров в одной форме). Так, вторая часть «Рапсодии» – «Малагенья» – имеет жанровые
признаки испанского народного стиля и танцев Flamenco, которые получили
оригинальное претворение в контексте индивидуального творческого метода
композитора. М. Равель, не цитируя фольклорные источники, воссоздаёт
пианистическими средствами (игрой тембра, исполнительских приёмов, ударной и
импрессионистической трактовки фортепиано) звуковую атмосферу андалусской пляски,
выраженную в имитации гитарных наигрышей, воспроизведении стука кастаньет,
самобытном сочетании ритмического и мелодического фольклорного начала. Равель
использует в данной части оживлённое движение в трёхдольном метре, опору на
остинатные ритмические формулы, синкопирование в партии 2-го рояля, подчёркнутую
неквадратность начальной ритмоформулы экспозиции части.

В то же время, как отмечает В. В. Басс, «приглушенная звучность и разреженность
фактуры вызывают ассоциации скорее с прелюдией и постлюдией токаора (гитариста

стиля Cante flamenco), нежели с самим танцем» [2].

Ж анровую основу третьей части «Испанской рапсодии» составляет хабанера, наиболее
ярко выраженным признаком которой является ритм. Ритмическое своеобразие
«Хабанеры» заключается в синхронном, либо последовательном взаимодействии двух
ритмических формул, образующих полиритмию. Помимо ритмического своеобразия,
истоками фольклорного первоисточника в данной части являются красочные
чередования одноименных минора и мажора внутри разделов формы. В то же время в
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«Испанской рапсодии» жанровая основа хабанеры обогащается импрессионистическими
приёмами письма и колористическими находками композитора. Так, вторая тема
хабанеры опирается на последовательность кратких мотивов и фраз, которые отделяются
друг от друга паузами, что создаёт эффект недосказанности и загадочности.

Финал «Испанской рапсодии» представляет собой грандиозную «Ферию»,
завораживающую с первых тактов своего звучания интенсивным музыкальным
развитием. Экспозиционный раздел части представляет собой пейзажную картину,
решённую в акварельных, прозрачных тонах импрессионистическими пианистическими
средствами (до 6 цифры). Тематизм данного раздела имеет ярко выраженную
сонористичную основу, опирается на широкий регистровый диапазон,
дифференцированную детализацию фортепианной фактуры, изысканные тембральные
краски инструмента, которые подчёркивают живописную образность грандиозного
финала.

Как доносящиеся издалека отзвуки танцев воспринимаются краткие рельефно
очерченные мотивы, проводимые в разных голосах фортепианной фактуры и
растворяющиеся в фигуративных элементах. Основу данных фрагментов составляют
вариантно-преобразованные сегменты фольклорного материала. В их мелодическом и
ритмическом строении находят опосредованное выражение признаки испанской
танцевальной культуры.

Таким образом, сюитный принцип строения «Испанской рапсодии» находит своё
воплощение в преломлении композитором жанровых признаков испанского
танцевального фольклора в трёх частях произведения. При этом в каждом из
рассмотренных разделов композиции преломление черт испанского танцевального
фольклора носит индивидуальный характер. Наиболее детальное и последовательное
воплощение наблюдается во второй и третьей частях «Испанской рапсодии» –
«Малагенье» и «Хабанере». Здесь композитор воспроизводит пианистическими
средствами хореографическую лексику и ритмические особенности испанских
национальных танцев, в результате чего представленные образы приобретают особую
рельефность, зримость. Обобщённое воплощение черты испанского фольклора получают
в финале «Испанской рапсодии». Здесь композитор попытался воспроизвести картину
испанского праздника, воплощённую в стихийности, буйстве красок,
жизнеутверждающем колорите звучания фортепиано.

В то же время, обращаясь в «Испанской рапсодии» к жанровым прототипам испанских
национальных танцев, композитор идёт по принципу жанрового обобщения, свободно
трактуя этнографическую достоверность фольклорного материала, стремясь передать
многоликий образ испанской национальной культуры. В музыкальном плане данный
метод находит своё воплощение во фрагментарном строении тем, их непрерывном
обновлении, игре динамическими и фактурными контрастами, свободном обращении с
жанровыми ритмоформулами. Такая обобщённость работы с фольклорным материалом в
каждой из частей «Испанской рапсодии» свидетельствуют о проявлении черт сюитности
в трактовке формы произведения, основными признаками которой является именно
стремление композитора воплотить обобщённый образ испанской культуры в
произведении. Такая трактовка сюитного принципа становится характерной для
композиторского мышления начала ХХ столетия. Как подчёркивает С. Ю . Маслий, «если
основной каркас сюит Баха представлен танцами, то жанровый облик сюит XIX и XX
веков претерпевает значительные изменения. Отказ от преобладания танцевальных
частей приводит к восприятию сюиты как коллекции жанрово-бытовых знаков культуры»
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[9, с. 22]. Преломление жанровых признаков сюиты в «Испанской рапсодии» М. Равеля
способствовало свободному осмыслению испанской образности в произведении, не
сковывающему композитора какими-либо ограничениями и правилами, и предоставило
ему возможность уникальной трактовки испанского фольклора средствами
импрессионистского метода, составляющего основу индивидуального стиля композитора.

Таким образом, жанровое своеобразие «Испанской рапсодии» Мориса Равеля
заключается во взаимопроникновении двух принципов формообразования –
рапсодийности, выражающейся в сопоставлении в едином целом контрастных
фольклорных пластов, и сюитности, выраженной в обобщённой трактовке испанской
образности с одной стороны и обращении композитора к жанровой модели барочной
танцевальной сюиты – с другой.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Предмет исследования, — жанровое своеобразие «Испанской рапсодии» Мориса
Равеля, — нашел свое отражение и в заголовке статьи («Испанская рапсодия М.
Равеля: к вопросу о жанровом своеобразии сочинения»), и в последовательно
раскрытых аргументах основной части, и в логично обоснованном выводе. Логика
изложения материала строится от общего к частному и раскрывает восприятие образов
Испании в музыкальной культуре Европы (Э. Сати, М. Равель, К. Дебюсси, Э. Шабрие),
место испанской темы в творчестве Равеля, отражение индивидуальной манеры стиля
композитора и жанровое своеобразие его «Испанской рапсодии» (Rapsodie espagnole,
1908) на примере анализа каждой из частей произведения.
Оттолкнувшись от толкований жанра рапсодии Т.Ф. Ефремовой и Д.Н. У шаковым, автор
апеллирует к рапсодии и сюите как распространенным жанрам европейской музыки,
нашедшим в произведении Равеля уникальное синтетическое воплощение. Обратив
внимание на композиторский прием обобщения жанровых особенностей формы и
тематизма в творчестве Равеля на примере анализа каждой из частей конкретного
произведения, автор делает обоснованный вывод о взаимопроникновении двух
принципов формообразования (рапсодийности и сюитности) в «Испанской рапсодии»,
что, по его мнению, и составляет жанровое своеобразие произведения.
Таким образом, предмет исследования раскрыт в достаточной степени на достойном
теоретическом уровне, что позволило автору прийти в итоге к рациональному и
оригинальному выводу.
Методологии исследования автор не уделяет отдельно внимания в статье, хотя вполне
очевидно из приведенной автором сравнительной типологии частей «Испанской
рапсодии» и жанровой модели барочной танцевальной сюиты, что базой исследования
выступает компаративно-типологический анализ жанров народной и академической
европейской музыки. При этом жанр воспринимается автором не только как результат
типологии форм и тематических особенностей музыкальных произведений, но и как
средство композиционно-выразительной техники М. Равеля: т. е. в качестве особого
эмпирического материала, послужившего источником жанровых обобщений
композитора. Двойная трактовка музыкального жанра (как типологическая модель, с
одной стороны, и как музыкально-стилистический выразительный элемент композиции —
с другой) представляет, по мнению рецензента, важный методический прием автора,
придающий авторскому решению задачи характеристики жанрового своеобразия
«Испанской рапсодии» М. Равеля оригинальность и особую метафорическую
релевантность композиторскому стилю переосмысления жанров Равелем. Таким
образом, методология исследования в полной мере соответствует авторской
исследовательской программе и одной из передовых школ отечественного
музыковедения (Л.А. Мазель, В.А. Цуккерман и др.).
Актуальность статьи автор обосновывает обнаруженным им пробелом в целостном
исследовательском внимании к жанровой основе анализируемого произведения,
параллельно подчеркивая область научной новизны полученного им результата.

Стиль в целом в статье выдержан научный, хотя отдельные технические описки автору
следует устранить, дополнительно вычитав текст (например, неясно употребление
двоеточий во фрагментах «… неквадратность начальной ритмоформулы экспозиции
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части:» и «… нежели с самим танцем» [2]:», возможно описки во фрагментах «…
заключается в синхроннм», «… композитор идёт по принципу жанрового обобщения,
свободно трактую этнографическую достоверность…», «… рапсодийности,
выражающеейся в сопоставлении…»).
Структура статьи соответствует логике изложения результатов научного исследования.
Библиография в целом отражает предметную область исследования, но есть два
замечания: 1) описания не выдержаны в требуемом редакцией ГОСТе и содержат
элементы различных стилей описания; 2) вызывает сомнение степень изученности
автором темы ввиду отсутствия ссылок на зарубежных, и в частности французских
ученых (неужели во Франции творчество Равеля не изучают?).
Апелляция к оппонентам в целом корректна, хотя отсылка к энциклопедической
литературе приемлема исключительно в комплементарном смысле и не подразумевает
возможности дальнейшей теоретической критики.
Безусловно, автор добился интереса читательской аудитории журнала «Культура и
искусство» за счет релевантной исследовательской программе и дизайну статьи.
Отдельные замечания рецензента носят исключительно технический характер и вполне
могут быть устранены в результате небольшой доработки автором представленного
текста.
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Аннотация: В статье излагаются два направления постижения экзистенциального
феномена музыкального искусства (катафатическое и апофатическое) на протяжении
истории культуры в рамках христианско-европоцентристской традиции. Основа
методологического исследования включает в себя христианско-идеалистические и
христианско-антропологические положения. Данные положения объективного идеализма
содержат в себе часть Замысла Творца в претворении своего Образа. Изложение
основных тенденций представлено в контрастном соотношении, что характерно для
музыкально-композиционного мышления. Дискурс проблемы выражается в
катафатическо-проповеднической форме. В процессе рассмотрения данного феномена
был применен метод синтеза представлений о музыке в качестве отражения
человеческого бытия таких отечественных мыслителей как А. С. Клюев, А. Ф. Лосев, В.
В. Медушевский, М. О . Орлов, О . В. Леонтьева так и зарубежных философов Р.
Ингарден, А. Шопенгауэр, Ф. Ингланд, Д. Тёрнер. Автор совершает попытку обновить
музыкальный дискурс с позиции европоцентричных христианских традиций, за счет
включения в него языка теологии. Исследование в заданном русле обнажает глубинные
основания музыкального творчества, которые пробуждают интерес к социальному
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значению мастера-творца, нивелированное постиндустриальным обществом. Научная
новизна исследования содержится в выборе источников, которые раскрывают
европейское понимание экзистенциональной сущности музыкального искусства как
исторически сформировавшейся части музыковедческого дискурса. По результатам
исследования можно сделать выводы о том, что в отличие от других видов искусств
музыка остается непримиримо стойкой к различным формам оценки и
перефразирования, объяснению и описанию. Сущность человеческого бытия полностью
находит отражение в музыкальном искусстве.

Ключевые слова:

музыкальное искусство, внутренний конфликт, человеческое бытие, исповедальность,
пространство, время, трансцендентность, дискурс, катафатизм, апофатизм

Трактовка музыкального искусства в различные периоды

Музыкальное искусство является одним из древнейших видов искусств, которое
выражает человеческое бытие. Д. И. Бахтизина определяет музыку, как «самый
абстрактный вид искусства, способный подняться на наиболее высокие ступени
обобщения бытия» [1 c. 41]. Музыка способна не только отражать состояние
человеческого духа, но и формировать личностные качества, обогащая чувственное
начало. Происходит духовная работа слушателя, которая приводит к очищению.

Познанием природы музыки интересовались такие ученые как А. Ф. Лосев [2], В. П.

Шес таков [3], А. С. Клюев [4]. Понять природу музыки, значит найти источник
мироздания, понять сущность человека.

Трактовка музыки как образа мировой гармонии принадлежит римскому философу,

теоретику музыки Северину Боэцию [5]. Он классифицировал музыку по трем
составляющим:

- мировая, которая проявляется во взаимодействии природных элементов и связях
времен года («гармония сфер»);

- человеческая, находит выражение во взаимосвязи души и тела;

- инструментальная, воспроизводится посредством игры на инструментах, приводимых в
движение струн или путем выдыхания воздуха для исполнения звуков.

Позже Адам из Фильда в трактате «О музыке» объединил два данных вида в
естественную, божественную музыку. И обособил инструментальную музыку,
принадлежащую к искусственно созданной музыке.

В XIX веке А. Шопенгауэр обобщил мысли своих предшественников, предлагая трактовку

музыки как космического мирового начала, мировой воли [6]. Звучание отдельных
планет и вселенной в целом соотнесено с тембрами человеческого голоса. Тем самым
выявляется закономерность подобия структуры Вселенной с бытием. Формирование
структуры Вселенной находится во власти звуковых волн, имеющих определенную
высоту, что служит основным материалом для музыкального искусства.

Согласно учению о музыкальном этосе: «любой элемент, образующий музыку как вид
искусства – лад, ритм, метр, тембр, мелодия и даже отдельное музыкальное
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произведение в целом, обладает этосом, т.е. неповторимым характером [4 c. 40].
Трактовка музыки как подобие нраву имеет древнегреческое происхождение.
Древнегреческие философы и теоретики музыкального искусства выделяли лады и
отождествляли их с различными характерами. Так например:дорийский лад –
мужественный и сдержанный, лидийский – плачевный, ионийский – легкий, доступный,
эолийский – выражающий чувство любви, миксолидийский – страстно-жалобный, а
фригийский – оргиазмический. Каждый лад получил свое название от древних
народностей, которым, следовательно, был присущ свой характер. В эпоху

Средневековья на основании теории «о музыкальном этосе» Иоанн Дамаскин [7] избрал
восемь ладов древнегреческой музыки, которые в христианской культуре приобрели
название «гласы». Д. Царлино в эпоху Возрождения продолжил мысль своих
предшественников, дополнив, что лад может воздействовать на эмоции и чувства
человека.

Важным этапом развития идеи о музыкальном искусстве не только как проявлении
эмоционального состояния человека, но и выражения чувств и переживаний целого
народа стала 2-я половина XIX века.

На рубеже XX – XIX веков эмоциональные переживания человека трактуются как
проявления деятельности его сознания. Здесь происходит разделение мысли по двум
направлениям: западное и отечественное. Представители западного направления Э.

Гуссерль [8], Н. Гартман [9], Р . Ингарден [10] полагали, что «деятельность человеческого
сознания есть внутренняя деятельность сознания». Отечественные мыслители (В. В.

Медушевский [11], А. Н. Сохор [12], Е. В. Назайкинский [13]) напротив, считали, что
«сознание есть внешний фактор существования человека в обществе».

Исповедальность слова в музыкальном искусстве

Так вокальное или хоровое искусство как разновидность естественной человеческой
музыки является способом побуждения верующего к сокрушению сердца. Здесь уместно
вспомнить слова Василия Великого «псалом есть божественная и музыкальная гармония;
он содержит в себе слова, не слух веселящие, но низлагающие и укрощающие лукавых
духов, которые смущают души, подверженные их нападкам». Отсюда уместно говорить о
роли слова в музыкальном искусстве.

Информация, полученная человеком посредством слуховой деятельности (будь то звук
или слово) отличается большей тонкостью и способна проникать в подсознание и
откладываться в недрах головного мозга. Музыкальная форма может содержать
движение человеческой мысли от зарождения ее как таковой до размышления как итог
мыслительной деятельности. Откровения человеческой души - яркая черта музыкального
искусства, благодаря которой звучание находит отклик в сердцах слушателей.
Откровение может проявляться как посредством музыкального языка, так и с помощью
слова. В данном случае слово рассматривается в качестве проводника к исповеди и
покаянию.

М. С. У варов уделил внимание вопросу исповедальности слова в целом и в музыке в
частности. Он полагал, что «исповедальное слово рождается не как звук – пусть даже и
самый благостный и благодатный, - но как условие духовного и нравственного

совершенства» [14]. Только истинное раскаяние и последующее за ним чувство стыда,
пожалуй, - единственная форма человеческого опыта, благодаря которой человек не в
состоянии повторить совершенный грех. Дух покаяния охватывает вневременное
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пребывание индивида, воздействует на ум и сердце покаявшегося, что невозможно
свести к каким-либо произносимым словам. Исповедальность возникает в процессе
внутреннего мыслительного спора человека, обращенному к самому себе.

В современном мире смысл исповедального слова присутствует не только в религиозном,
но и в светском опыте. В светском обществе исповедальность носит публичный характер,
что отражено в литературном жанре «автобиографии» и в различных музыкальных
жанрах. Л. В. Бетховен одной лишь только музыкой способен выразить «монолог без
слов», личную правду.

Музыка и взаимосвязь времени и пространства

Человеческая жизнь строго заключена во времени и пространстве. Музыка, в свою

очередь находится за пределами пространства. Она, как бы вне времени [15]. Хайдеггер
полагает, что «музыка озвучивает трагедию человечества, пойманного в ловушку

времени и пространства, в поисках ответа на вопрос о бессмертии души» [16]. Сила
музыки заключается в способности выразить духовное «я», которое отчаянно стремится
к целостности, но не может обрести ее. Наиболее ярко это выражено в мелодии
нисходящих тонов, когда гармония стремится к тонике, к окончательному кадансу, но не
достигает своего окончания. Именно в эти моменты музыка напоминает слушателю о
несовершенстве человеческой природы, о несовершенстве человеческого «я», которым
он является. В этом пространственно-временном звучании мелодии повествуется о
неумолимом движении от зарождения жизни к вечному покою, об истории человеческого
бытия.

«Время в принципе, не поддается количественной оценке измерения. Вероятнее всего
время состоит из подвижных периодов и последовательностей различной

продолжительности» [15]. Если все эмоциональные «встречи» и переживания ощущаются
вне времени, то человек соответственно сохраняет эмоциональные переживания,
которые были в то или иное время. Это и есть воспоминания, которые создают некое
историческое прошлое, формируют и информируют человека о том, кто он есть.
Самобытность каждого человека конструируется аналитически, посредством
возвращения к воспоминаниям. Таким образом, человек помещает свою настоящую
жизнь во время и пространство.

Философский вопрос о природе времени исследовали такие ученые как Хайдеггер [16],

Левинас [17], Рикёр [18]. Возникающие противоречия между временем и бытием, вечным
и приходящим служат основанием для движения всей системы философских
фундаментальных понятий. Со времен Канта понятие «время» устанавливает внутренне,

а «пространство» отторгнуто от человека и выражает внешнюю природу [19]. В
исторических процессах время и пространство находятся в тесном единстве, вплоть до
неотличимости. В общем положении необходимо исследовать время и пространство в их
направлениях, состояниях и переходах от одного к другому. Временные границы более
отчетливы по отношению к образам мест и просторов. Кассирер объединяет ориентацию
по направлениям с естественными сменами дня и ночи, с переходом от света к тьме, с
ценностным подходом к сакральному-профанному. Он утверждает, что «первичное

религиозное чувство определяется «переходом», сменой состояния» [20]. В архаичном
понимании время и пространство предельно соединены, не имеют различий. Время
возникает в момент перехода, на стыке границ. Множество переходов преобразуются в
сюжет, последовательность событий, которая исходит от прототипа первоначального от-
и при- бытия. Данность ухода из одного места и приобретение другого возникает
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посредством трансформации как местность установленная, зафиксировавшая
оставленное и вновь достигнутое. Первичные музыкально-художественные «намеки»
прибытия однозначно подразделяют «переходность» области трансцендентного. Так
«страны смерти» в древних цивилизациях являлись реальными местностями,
территориями, реки могли представлять подлинную реальность и метафизическую
хтоничность.

Данное обстоятельство получает трактовку в структурно-семантической оправе, обретая
косвенное выражение в литургической и символической интерпретации. Описание
состояний признает понятие «сейчас», дальнейшее движение сквозь время и
пришествия к конечному месту. По мнению Кассирера «первичное время
преобразовывается при помощи выражения пространственных отношений в

эмпирическое реальное время» [20]. Пространственные отношения разделялись на
противоположности: свет-тьма, день-ночь. В этой концепции содержится
проницательность понимания времени. Данные противоположные значения не
обезличены, но заключены в связь между собой, в связь между жизнью и смертью. Если
современное восприятие смерти трактуется как необратимость, то архаическое
восприятие объясняется как перешагивание за грани повседневного. Так «смерть есть

исходное перерождение, но всякое перерождение есть маленькая смерть» [19]. Смерть
уникальна в своем роде, обращает индивида-личность в противоположное понятие
«времени» – «вечное». Д. М. Спектор дифференцирует время на «первичное» и
«реальное» эмпирическое. Единство времени и места хранится внутри временности.
Бытие человека не отделено от смерти, но является частью его пространства;
окружающая среда не обособлена от трансцендентного, являясь частью вечного и
осуществляясь во времени и пространстве.

Движущая сила духа, ровно как и музыка находят свою опору в ядре при- бытия, где
телесная разобщенность усовершенствуется в единое, вечное до разделения. Таким
образом, время возникает в пространственном разрыве в силу его форсирования.

«Время суть время преодолеваемой разобщенности» [19]. Граница времени из преграды
перерождается в символическое единство.

Повествование самого человека о своей жизни всегда оспариваемо и не объективно,
т.к. воспоминания могут претерпевать изменения. Если такому временному осознанию
противопоставить пространственное осознание завершенности, то музыка обеспечивает
более глубокое и правдивое понятие осознания самого себя, в стремлении обрести
большую искупительную силу, покаяние. Так кадансовый оборот, который завершает
музыкальное произведение (он может быть не в первоначальной тональности)
воспринимается как разрешение конфликта, гармоническое завершение.

Музыка в высшей степени условна. Музыкальные звуки должны постоянно сменять друг
друга во времени, чтобы создавать музыкальную канву, придавать ощущение
непрерывности. После того как они доходят до слуха, они исчезают и остаются в
прошлом, но тот кто их слушает, сохраняет это прошедшее настоящим звуком в своей
памяти. Таким образом, создается структура непрерывного повествования
произведения. Музыка упорядочивает звуки, но в то же время музыка всегда готова для
модуляции и новых аранжировок. Она как бы играет со временем. Равнозначные паузы
в музыкальном произведении могут отличаться по времени звучания. Смена метра
свидетельствует о тревожности, непостоянстве, что вызывает эмоции различного спектра
у слушателя. Тем самым музыка заставляет прислушиваться человека к самому себе, к
своим чувствам и переживаниям. Так, в процессе модуляции может происходить смена
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лада с минора на мажор, тем самым мелодия бросает вызов подвергнуть сомнению свои
субъективные эмоциональные настроения и рассматривает человеческие страсти как
составную часть идентичности, но не самого «я» в целом.

Контроль времени над музыкой и взаимодействие музыки со временем позволяют
импровизировать и синкопировать временные ритмические формы, изменяя временное
пространство, сокращая или растягивая индикаторы музыки. По мнению Бегби:
«временная свобода музыки лучше всего характеризуется с точки зрения ее отличия от

повседневного ощущения времени и независимости от него» [21]. Тогда как мы понимаем
время как результат интенсивного взаимодействия с временностью, неотъемлемой от
мира. Замысел же духовной музыки заключается в том, она исследует значение
человеческих, временно-трансцендентных, пространственных отношений к
Божественному.

В данном случае, музыка рассматривается как временная запись человеческого бытия.
Ж изнь человека, вне зависимости какие бы сильные эмоции он не переживал,
продолжается в неумолимом бегстве времени. Э. Барнс, как лексикограф, свои
музыкальные сочинения наполняет текстурной плотностью с помощью слов,
сопровождаемых музыкой. Он обнаруживает глубину текстуры человеческого бытия, что
придает пространству отчетливость. Когда слушатель с помощью музыки вторгается в
моменты личного пространства композитора, он постигает не только музыкальную
гармонию, но и подачу звука во времени, тембр музыки в пространственном измерении.

Эмоциональная окраска произведения раскрывается благодаря плотности резонанса
звука в пространстве. Попытка воспроизведения полифонической сложности в вертикали
преобразовывает временное измерение в линейное. Следовательно, прослушивать
музыку только лишь в горизонтальной плоскости, значит ограничивать слуховую
перспективу воспроизведения. Если прислушиваться к вертикальной последовательности
(аккордовому созвучию) можно с большей вероятностью столкнуться со слуховой
имитацией человеческого состояния врожденного недостатка мирского бытия, которая
распознается в музыкальной гармонии, как предвосхищающая фигура надвигающейся
окончательной и совершенной каденции.

По утверждению Бегби, «стремление исследовать пространственную глубину
музыкальной нотации аргументируется с созвучием временного аспекта человеческого
опыта с движением, возникающим в результате зарождающегося творческого акта Бога,

который создавая мир и все сущее вокруг, помещает человека во время» [21]. Музыка
предполагается как прогрессивно движущиеся во времени звуки. Помимо прочего
музыка привязана к слуховому диапазону, который проявляется в том, как композитор
может новаторски исследовать творческую свободу музыкального композиционного
языка в обертонах или аккордовом звучании. Тем самым музыкальное сочинение может
не только воздействовать на музыкальное время, но и влиять на объем музыкального
пространства.

У  Дж. Штайнера по этому поводу возникает вопрос: «Без истин музыки, чем была бы

наполнена наша душа в конце жизни?» [22]. Вероятно, музыка во времени и
пространстве составляет основополагающую структуру человеческого бытия. Опыт
бытийности человека во времени – это также опыт бытийности и в пространстве, со
сложной структурной мерностью. И если музыка содержит в себе теологическое
значение, то пространственный аспект музыкального содержания, непосредственно,
аналогичным образом может содержать религиозную основу.
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Внутренний конфликт и его отражение в музыке

Язык музыки может послужить поучительным средством рассмотрения пространства
внутреннего "я" как области чувственного познания. Музыкальный драматизм может
привести к отождествлению слушателя с исполнителем, если более глубоко
рассматривать композитором, через эмоциональную составляющую произведения, тем
самым достигая «катарсиса». У  слушателя может возникать чувство сопереживания,
которое представляет собой сенсорное осознание. Осознание является формой знания о
том, что эмоциональное состояние исполнителя влияет на состояние слушателя. В
результате чего происходит трансформация с высоко заряженным эмоциональном
откликом.

По утверждению Ф. Ингланда, британского ученого «музыка выражает правдивость
собственного «я» в непосредственном звучании, где мы можем с проницательностью

исследователя раскрыть многообещающую мелодику исповедальности» [15]. У ченый
задается вопросом, как прослушивание музыкальных произведений раскрывает
внутреннюю сущность человека? Каким образом музыка оставляет отпечатки в наших
душах и сохраняет у слушателя еще некое «послевкусие» даже после того как мелодия
давно отзвучала? Его концепция о том, что музыка находится вне времени и
пространства. Данная теория перекликается с теологическими идеями.

Так человек обладает внутренним миром, который находится в противоречии с внешней
средой. Наличие этой двойственности порождает некое напряжение, внутренний
конфликт. Великие композиторы (И. С. Бах, Л. В. Бетховен) заключали в себе этот
конфликт, который в большей степени имел не личное, а всеобщее значение. В своих
гениальных музыкальных сочинениях композиторы искали пути примирения, разрешения
внутреннего конфликта. Музыкальное искусство в большей исключительности связано с
духовной составляющей человека.

Как же звучит этот внутренний мир? Ритмическая слаженность, которая дает ощущение
покоя, приводит к внутренней гармонии, гармонии, которая побуждает звучать
«внутренние» грани человеческого бытия. Музыкальные интонации передают отзвук
человеческих стремлений и порывов. Возможно, что в этом желании разрешить
внутренний конфликт — в навязчивых звуках, которые преследуют творца (композитора),
состоит теологическое исследование, которое выражено в анализе пространства
глубины человеческой души. Анализируя музыкальную символику, в языке музыки
можно прочувствовать «намёки» на бессмертие души.

Бесконечное стремление к покою, схоже со словами из исповеди Августина Аврелия

«Воистину, наше сердце неспокойно до тех пор, пока оно не успокоится в тебе» [23].
Дело в том, что мы как существа, созданные по образу и подобию Божьему стремимся
приблизиться к Божественному. В музыке данная истина выражается при помощи
кадансового оборота, когда напряжение сменяется тоникой — разрешением конфликта.
Структура музыкальной гармонии с постоянной переменой диссонансов с плагальными
оборотами, приводящих слушателя к финалу может послужить площадкой для
теологического исследования в поисках Бога.

При создании музыкального произведения и его прослушивании композитор обращается
не только к звукам, но и к внутреннему миру человека, который находится «в режиме
ожидания». Мастера музыкального искусства как бы перенимают наставление великих
христианских мыслителей о самой жизни, о созерцании. Задача каждого — терпеливое
ожидание Бога. Так человек пребывает в пространстве звуков, музыкальной гармонии,
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которая заключается в постоянном поиске каданса, в поисках покоя. В любом случае,
музыка имеет свое завершение. Звучит последний аккорд, и многоголосие звуков
сменяет тишина. Время прослушивания музыки — время ее жизни, каждый завершающий
аккорд перекликается со звучанием своих предшественников. В музыкальном искусстве
может случиться, что в серьезном и сложном поиске каданса, финального аккорда
прослушиваются обещания будущего. Так состояние покоя в нашем пространстве
кратковременно, поскольку из мимолетной умиротворенности следует стремление всей
жизни стать подлинно человеческим, еще раз активно преследуемым. Звуки затихают, но
музыка вечна.

Музыкальное искусство как часть теологии

Предположим, что музыка составляет первичную информационную структуру из языка,
музыки и математики человеческого бытия. Возьмем во внимание утверждение о том, что
«быть человеком означает быть человеком с точки зрения христианства». Так Бегби

рассматривал музыку как весомую часть теологии [21]. Если воспринимать музыку как
звуки, пространственно упорядоченные во времени, то каковы возможности познания
того, что такое быть человеком? В исследованиях теологии музыка является
основополагающей структурой человеческого бытия. Какой ресурс представляет
звуковая нотация как способ познания, что такое быть человеком? Так Бегби исследует

данную проблематику во временном отношении [21]. Соответственно, каким образом
музыка может служить проводником человеческой идентичности по отношению к
божественному?

Что касается современных отечественных исследователей музыкального искусства в
контексте теологии, здесь уместно упомянуть доктора философских наук М. О. Орлова,
который посветил вопрос диалектического единства религиозного и светского характера
культур. Он утверждает, что «культура не может отказаться от своего религиозного
содержания без того, чтобы не потерять свое возвышающее и просвещающее

воздействие на личность» [24]. Культура народов, воспитанных на Церковных догматах,

является продолжением богочеловеческой природы. О. В. Леонтьева [25] сотрудник
Саратовского национального исследовательского государственного университета имени
Н. Г. Чернышевского продолжает исследования в данном направлении и освещает
проблематику религиозных и светских начал в музыкальной культуре.

Познание собственного «я» является одним из важнейших вопросов для мыслителей не
только современности, но и древних и средневековых традиций. Описание поиска путей
восхождения к Богу, путей обретения духовного начала как источника христианства
происходит через ряд теологических метафор: «внутреннее», «восхождение», «единство
с Богом», «свет и тьма». К такому ряду христианских метафор обращается св. Григор

Нарекаци в «Книге скорбных песнопений» [26]:

«Слова, что я изрек Тебе во славу,

Бледнее слов, которые бы мог

Услышать Ты, о Господи, по праву,

Когда б я не был речью столь убог».

Начнем с предположения, что плодотворно было бы рассмотреть элементы
метафорического языка мыслителя, которые нашли свое подкрепление в немыслимой по
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мироощущению музыке гениального композитора XX века Альфреда Шнитке «Концерт
для хора в четырёх частях».

В первую очередь обратимся к двум терминам, которые прояснят смысл метафоричности
христианского языка: «апофатизм» и его партнер «катафатизм». В своем эссе «Тьма
Божья» Х. Г. Вуд, профессор теологии Бирмингемского университета поясняет, что
«апофатизм» - это концепция теологии как стратегии и практики незнания. «Негативный
путь» один из факторов латинской христианской традиции, который подразумевается под
этим термином. Отсюда следует, что, несмотря на многообразие речевых форм и
богатство лингвистического языка, о Боге можно сказать немного. Греческая этимология
термина «апофатизм» — апофазис, в свою очередь является неологизмом, который
обозначает нарушение речи перед лицом непознаваемости Бога, бесконечно
несоответствующим действительности. Этимология слова «теология» — «божественная
беседа» или «рассуждение о Боге». Парадокс заключается в том, что апофатическая
теология есть то, что можно назвать речью о Боге, которая считается скудностью,

недостатком речи [27].

Термин «катафатизм» — многословный элемент в теологии. Это христианский разум,
который использует все ресурсы речи для выражения мысли о Боге. Именно
«катафатика» обуславливает метафорический характер теологии, заставляя
заимствовать словари их других дискурсов таких как литература, искусство,
преподавание и многое другое. Тенденции катафатики придают тяжеловесность,
монолитность словесным конструкциям.

«Непроницаем Ты, неосязаем,

И безначален Ты, и нескончаем,

Ты — то единственное, что безмерно,

Что в мире подлинно и достоверно,

Ты — то, что нам дает благословенье,

Ты — Полдень без заката, Свет без тени,

Единственный для нас родник покоя,

Что просветляет бытие мирское.

И безграничный Ты, и вездесущий,

Ты и сладчайший мед, и хлеб насущный,

Неистощимый клад, пречистый дождь,

Вовек неиссякающая мощь».

В своей катафатической форме теология есть анархия дискурса, словесный бунт.
Переходя к невербальному словарю теологии, к которому относятся литургические,
сакраментальные действия, архитектура, жесты и музыка в частности, следует отметить,
что музыкальный язык А. Шнитке наиболее достоверно передает весь спектр эмоций
человеческого мироощущения восхождения и непознаваемости божественного начала.
Переживая личный трансцендентный опыт, композитор сообщает слушателю музыкально-
информационные потоки, личную драму, которая становится драмой всего человечества,
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благодаря соитию древнего армянского духовного памятника православию и музыкой
эпохи постмодернизма.

В музыке А. Шнитке четко выдержано соотношение между апофатическими и
катафатическими элементами теологии. Многословие и безграничное желание говорить о
Боге, сменяется музыкальными паузами, которые не теряют смысловой нагрузки,
являясь продолжением разговора, когда слова и музыка уже не в силах выразить то, что
находится за пределами человеческого восприятия. Когда следует остановиться, для
движения мысли к пределам сознания.

«О Повелитель сущего всего,

Бесценными дарами нас дарящий,

Господь, Творящий все из ничего,

Неведомый, Всезнающий, Страшащий,

И милосердный, и неумолимый,

Неизреченный и непостижимый,

Невидимый, извечный, необъятный,

И ужасающий, и благодатный!»

Св. Григор Нарекаци использует принцип, который Х.Г. Вуд определяет как
«саморазрушающий». Метафоры, которые противоречат сами себе: «милосердный —
неумолимый», «ужасающий — благодатный», «творящий все из нечего». Они намеренно
парадоксальны и искусны в своем лингвистическом характере. Вероятно, что для
теолога, вардапеда из Нарекской Обители Гр. Нарекаци метафоры были естественным
средством теологического языка, умышленно подвергавшимся двойному давлению
утверждения и отрицания. «Мы должны как утверждать, так и отрицать все Божье; и

тогда мы должны отрицать противоречие между утверждаемым и отрицаемым» [27].
Следует утвердительно предполагать, что Бог милосердный, а затем отрицать это
утверждение определением «неумолимый». Далее происходит отрицание отрицания
термином «непостижимый». Это третье высказывание не синтез первых двух
предшествующих метафор, а крушение всего предшествующего, возникает не для
эмоционального эффекта, а для постижения парадокса. В этом суть катафатики:
необходимо говорить слишком много в теологии, чтобы это замешательство было
преодолено.

Онтологическое основание для такого изобилия сравнений, заключается в том, что Бог

— причина всех вещей [27]. Все, что создано Богом потенциально является источником
образов для его описания. Требование теологической адекватности заключается в том,
что Бог — первопричина сотворенного порядка. В своем собственном существе Бог
обладает и нетварными образами всего совершенного им. «И так получается, что как
Причина всего и как превосходящий все, он по праву безымянен и все же имеет имена

всего, что есть...»[27].

Поэтому, если мы называем Бога по его следствиям:

«Ты — Светоч наш, величие без края,

Незримая дорога, но прямая.
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Твой след невидим, видима лишь милость,

Она с небес на землю к нам спустилась».

так, как Он является первопричиной всех вещей, не следует, что Он означает только эту
причинность. Метафора, как утверждает Денис Ареопагит, рассказывает о том, что Бог

есть по своей природе [27]. Таким образом, изобилие и разнообразие Божественной
сущности заключается в общей сумме его творений. Какие бы ограничения ни
накладывала апофатическая теология, они не смогут оправдать сдерживание
богословского языка. Чтобы мы ни говорили о Боге, язык речи бесконечен в принципе,
н о «если возникнут ограничения в Его описании, мы также не достигнем точки

словесного изобилия, за которым находится крах языка как такового»[27].

«Цель песнопенья Твоего раба —

Не славословье и не восхваленье,

Мои слова ничтожные — мольба,

Которой жажду обрести спасенье».

Музыка в своем движении создает время и пространство, в котором проявляется
богословское начало: в вопрошающих интонациях желания нахождения своего «я».
Музыка и теология стремятся познать, то, что находится за пределами человеческого
разума, то, что не может быть познано о себе, о мире, о собственном существовании в
каком-либо окончательном смысле. В своих интонациях постижения надежды музыка с
проникающей точностью оценивает само состояние человеческого бытия. Музыкальное
искусство более конкретно способно постичь тайны наших сердец. Оно остается
непримиримо стойким к различным сравнительным способам оценки, перефразированию,
объяснению и описанию, в отличие от других видов искусств.

Приобщение к музыкальному искусству заставляет человека открывать путь к познанию
собственной души. Сущность человеческого бытия отражается в музыкальном звучании
произведений. В свою очередь музыка является неким «слепком» духовной жизни
человека, где сосредоточены основные противоречия человеческого бытия, что с
древних времен определялось как гармония.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Предметом исследования, судя по заглавию статьи, автор определяет экзистенциальный
феномен музыки, т. е. преследует цель посредством обзора основных тенденций его
осмысления в истории культуры раскрыть или приоткрыть прежде неизвестный или слабо
изученный аспект экзистенциальной сущности музыкального искусства. Объектом
внимания автора, соответственно, выступает дискурс осмысления экзистенциального
феномена музыки в истории культуры. Автор намеренно не ограничивается
теоретическим дискурсом, поскольку историю культуры составляют различные его
традиции (в том числе и теологические).
Необходимо отметить, что автор выбрал практически всеобъемлющий объект
исследования, в котором обещал читателю раскрыть его основные тенденции, но
ограничился лишь случайной выборкой работ отдельных христианско-теологических и
философско-экзистенциальных мыслителей, что составляет принципиальное
противоречие работы, граничащее с попыткой ввести читателя в заблуждение: автор не
уведомляет читателя о том, что кругозор исследования существенно ограничен
литературой определенного сорта, но все же утверждает, что раскрыл основные
тенденции всеобъемлющего дискурса истории культуры. Это ложное утверждение,
поскольку за бортом внимания автора осталось, к примеру, участие в истории культуры
арабских, индийских и китайских мыслителей. В частности, без внимания автора
осталось влияние дзен-буддизма (китайского буддизма) на европейскую
экзистенциональную философию (Э. Гуссерль, М. Хайдеггер и др.), а также фактор
влияния арабской философии (экзистенциональной по определению) на знакомство
европейцев с философским и музыковедческим античным наследием Аристотеля,
Пифагора и др. В этой связи, само упоминание автором в своих рассуждениях семантики
музыкальных ладов (древние греки здесь — первооткрыватели, а арабы — их
исторические наследники) указывает на неоправданно суженную исследовательскую
оптику автора, не позволяющую ему представить выбранный им объект во всей полноте.
Преодолеть описанную ложную посылку можно двумя путями: амбициозным (здесь
автору следует значительно расширить свой кругозор, чтобы суметь увидеть основные
тенденции всеобъемлющего дискурса истории культуры по проблеме
экзистенциональной сущности музыкального искусства) или скромным (здесь автору
следует, напротив, значительно умерить свои всеобъемлющие амбиции, чтобы суметь
увидеть пределы раскрытой им части объекта, ограниченного, в свою очередь,
исключительно христианско-европоцентристской оптикой). В любом случае, чтобы не
обманывать читателя, во введении нужно его уведомить о том, что предмет
исследования изучается автором в конкретных объективных границах, а не претендует
на всеохватность истории культуры. Соответственно, коль скоро автор обещал
охарактеризовать основные тенденции конкретного дискурса (объекта), это обещание
нужно выполнить и выделить в изученных автором источниках характерные (сущностно
самобытные) типы основных тенденций осмысления экзистенциональной сущности
музыкального искусства. Возможно, автору следует ограничиться обнаруженными им в
христианско-теологическом дискурсе апофатическими и катафатическими типами
осмысления экзистенциональной сущности музыки и распространить эту типологию на
весь объем изученной литературы.
Таким образом, описанная выше принципиальная методологическая ошибка в
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формулировке предмета и объекта исследования не позволяет заключить, что они
раскрыты автором в достаточной степени.
Методология исследования базируется на объективно-идеалистических христианско-
теологических и христианско-антропологических экзистенциональных предпосылках.
Рецензент усматривает в апофатике рассуждений автора христианско-
антропологические основания объективного идеализма, где переживания человеком
впечатлений от музыкальных произведений несут в себе часть Замысла Творца в
воплощении своего Образа. Вместе с тем, перескакивая от анализа трудов одного
мыслителя к мнениям других, автор не делает никаких промежуточных выводов, словно
проанализированный им источник не является сколько-нибудь значительным доводом.
Такое пестрое сопоставление контрастов свойственно музыкально-композиционному
мышлению отдельных композиторов и катафатическому проповедническому дискурсу
некоторых проповедников. Если автор делает это намеренно, то об этом необходимо
уведомить читателя во введении, иначе его проповеднический пафос и метод
деструкции теоретико-теологического дискурса может быть отнесен читателем к
логической эклектике (необдуманной свалке ничего не значащих обрезков мысли).
Актуальность поднятой автором темы и оригинальная попытка рассмотрения
экзистенциональной сущности, очевидно, исключительно европейского музыкального
искусства с исключительно европоцентричных христианских позиций, представляется
существенной. В теоретическом плане ценна сама попытка обновить музыковедческих
дискурс за счет включения в него теологии музыки. В практическом же аспекте,
концентрация внимания автора на интересном срезе теоретико-теологического дискурса
вскрывает действительно значимые глубинные основания музыкального творчества, что
возрождает истинное социальное значение художника, девальвированное под натиском
массовой культуры постиндустриального всеядного общества глобального потребления.
Научная новизна работы не самоочевидна, поскольку выбранная автором методология
не характерна для атеистического тренда теоретических дискуссий. Да и логические
ошибки автора существенно снижают ценность проделанной им аналитической работы.
Вместе с тем, рецензент считает, что статья обладает значимой научной новизной как в
теоретико-методическом (философском) плане, так и в эмпирическом плане
оригинальной подборки источников, раскрывающих европейское осмысление
экзистенциональной сущности музыки в качестве исторически сформировавшейся части
музыковедческого дискурса.
Стиль автором в целом выдержан научный, но отдельные описки требуют
дополнительной вычитки: не соблюдается рекомендованный редакцией единый стиль
употребления кавычек, распространены лишние пробелы перед знаками препинания,
встречаются неразделенные пробелом предложения, недопустимые пунктуационные
ошибки и грамматические описки в словах (например: «… язык речи бесконечен в
при[н]ципе, но [возможно нужна «,»] если возникнут ограничения в Его описании, мы
также не достигнем точки словесного изобилия, за которым находится крах языка как
такового» и др.). Кроме того, автор упоминает троичную типологию музыки Боэция, а
приводит лишь два классификационных признака, — это нужно исправить. Структура
статьи также требует доработки ввиду обозначенных выше рецензентом сложностей в
прочтении мысли автора (существенной доработки требует введение, где автору следует
уведомить читателя о программе и дизайне исследования, а также следует обратить
внимание на логику основной части в плане обоснования посредством анализа
источников значимых для исследования положений).
Библиография, с учетом специфики эмпирической базы, в целом отражает проблемную
область исследования, но описания нуждаются в корректировке с учетом требований
ГОСТа и редакции. Кроме того, автор повторяет весьма распространенную в российском
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теоретическом дискурсе ошибку: не помещает свое исследование в актуальную
(публикации за последние 5 лет) область дискуссий. Неужели за последние 5 лет никто
в мире науки не касался экзистенциальных проблем музыкального искусства? Рецензент
настоятельно рекомендует автору глубже вникнуть в проблемную область исследования
и помимо трудов авторитетных теоретиков (А. Ф. Лосев, В. П. Шестаков, А. С. Клюев и
др.) хотя бы вскользь упомянуть публикации своих коллег-современников.
Апелляция автора к оппонентам корректна и уместна, хотя и носит, в силу
методологического подхода автора, исключительно комплементарных характер.
Интерес читательской аудитории журнала «Культура и искусство», по мнению
рецензента, к статье гарантирован при условии доработки автором наиболее
существенных, упомянутых выше недостатков.

Результаты процедуры повторного рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

В журнал «Культура и искусство» автор представил свою статью «Музыка как
экзистенциальный феномен и основные тенденции его осмысления в истории культуры»,
в которой проведен анализ различных направлений философского научного дискурса,
посвященных музыкальному искусству. 
Автор исходит в изучении данного вопроса из того, что приобщение к музыкальному
искусству заставляет человека открывать путь к познанию собственной души. В свою
очередь, сущность человеческого бытия отражается в музыкальном звучании
произведений. Приобщение к музыкальному искусству заставляет человека открывать
путь к познанию собственной души. Сущность человеческого бытия отражается в
музыкальном звучании произведений. Как утверждает автор, музыка и теология
стремятся познать, то, что находится за пределами человеческого разума, то, что не
может быть познано о себе, о мире, о собственном существовании в каком-либо
окончательном смысле. В своих интонациях музыка оценивает само состояние
человеческого бытия. Музыкальное искусство более конкретно способно постичь тайны
наших сердец. Оно остается непримиримо стойким к различным сравнительным способам
оценки, перефразированию, объяснению и описанию, в отличие от других видов
искусств.
Целью исследования является изучение потенциала музыкального искусства с позиции
постижения онтологической сущности человеческого существования, а также анализ
научного дискурса по изучаемой проблематике. Методологической основой
исследования явился комплексный подход, включающий философский и
социокультурный анализ. Теоретическим обоснованием исследования послужили труды
таких мировых классиков философии как Лосев А.Ф., Шопенгауэр А., Гуссерль Э.,
Хайдеггер М. и др.
Исследуя научный дискурс о музыкальном искусстве и влиянии музыки на формирование
личности в диахронии, автор выделяет несколько исторических этапов и
исследователей, изучавших музыку как социокультурный феномен: античность (Северин
Боэций), Средневековье (Иоанн Дамаскин), XIX век (А. Шопенгауэр), XX – XIX века (Э.
Гуссерль, Н. Гартман, В.В. Медушевский, А.Н. Сохор), обращая особенное внимание на
дискутивность проблемы первичности сознания.
Автором отмечен исповедальный характер музыки. Вокальное или хоровое искусство
определяется им как разновидность естественной человеческой музыки, как способ
побуждения верующего к сокрушению сердца. Откровения человеческой души - яркая
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черта музыкального искусства, благодаря которой звучание находит отклик в сердцах
слушателей.
Опираясь на труды М. Хайдеггера, Дж. Штайнера и Э. Лесинаса, автор исследует
взаимосвязь музыки и пространственно-временного континуума, рассматривая музыку
как временную запись человеческого бытия.
Как утверждает автор, язык музыки может послужить поучительным средством
рассмотрения пространства внутреннего "я" как области чувственного познания.
Музыкальный драматизм может привести к отождествлению слушателя с исполнителем,
если более глубоко рассматривать композитором, через эмоциональную составляющую
произведения, тем самым достигая катарсиса. Соответственно, при создании
музыкального произведения и его прослушивании композитор обращается не только к
звукам, но и к внутреннему миру человека.
Исследуя связь музыкального искусства и теологии, автор опирается на труды доктора
философских наук М.О. Орлова и О.В. Леонтьевой, посвященные вопросу
диалектического единства религиозного и светского характера музыкальной культуры.
Обращаясь к невербальному словарю теологии, к которому относятся литургические,
сакраментальные действия, архитектура, жесты и музыка в частности, автор особо
отмечает музыкальный язык современного композитора А. Шнитке, который наиболее
достоверно передает весь спектр эмоций человеческого мироощущения восхождения и
непознаваемости божественного начала. 
В заключении автором представлен вывод по проведенному исследованию, в котором
приведены все ключевые положения изложенного материала.
Представляется, что автор в своем материале затронул актуальные и интересные для
современного социогуманитарного знания вопросы, избрав для анализа тему,
рассмотрение которой в научно-исследовательском дискурсе повлечет определенные
изменения в сложившихся подходах и направлениях анализа проблемы, затрагиваемой
в представленной статье.
Полученные результаты позволяют утверждать, что изучение изначальных форм
искусства и их влияния на постижение человеком собственного бытия представляет
несомненный научный и практический культурологический и философский интерес и
заслуживает дальнейшего изучения.
Представленный в работе материал имеет четкую, логически выстроенную структуру,
способствующую более полноценному усвоению материала. Этому способствует также
адекватный выбор соответствующей методологической базы. Библиография
исследования составила 27 источников, в том числе иностранных, что представляется
достаточным для обобщения и анализа научного дискурса по исследуемой
проблематике. 
Автор выполнил поставленную цель, получил определенные научные результаты,
позволившие обобщить материал. Следует констатировать: статья может представлять
интерес для читателей и заслуживает того, чтобы претендовать на опубликование в
авторитетном научном издании.
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Аннотация: В статье анализируются различные аспекты роли женщины в обществе и
культуре Китая конца XX начала XXI вв., особое место занимает анализ семейных
отношений, образования и художественного творчества женщин. Предметом
исследования являются женщины, трансформация их статуса в обществе и культуре, в
частности, в современном живописном искусстве Китая. Подчеркивается, что в конце XX
в. происходит переоценка ценностей, изменяется мотивация молодежи в семейной
сфере, утрачивается традиционная значимость семьи из-за государственного
регулирования семейных отношений. Использовались сравнительно-исторический и
иконографический методы исследования, опирающиеся на культурологические,
философские и искусствоведческие научные материалы. Актуальность темы обусловлена
возросшим интересом к культуре Китая и меняющимся отношением к женщине в
обществе и культуре. Новизна исследования заключается в попытке проследить влияние
модернизации на статус китайской женщины, с учетом доступности высшего
образования, гендерного дисбаланса в обществе и культуре. Сделан вывод, что
получение высшего образования, развитие карьеры, личной свободы, участие в

10.7256/2454-0625.2023.6.40983 Культура и искусство, 2023 - 6

40



бизнесе, в общественно-политической и культурной жизни общества, становится для
женщины приоритетом, ставя брак и семейные ценности под угрозу. Выявлено, что
негативное влияние массовой культуры ведет к упадку нравов, психологическим
нарушениям, социальному инфантилизму. В современном искусстве китайские женщины-
художницы используют нетрадиционные художественные приемы для выражения своего
«Я» в живописи, однако новаторские приемы самовыражения менее признаваемы, чем у
мужчин-художников, также как и отстаивание своей точки зрения и философии.
Переплетение культурного наследия и современных ценностей сформировали путь
развития китайского женского искусства.

Ключевые слова:

ко нфуциа нс тв о , женская живопись, м о д е р н и з а ци я , о б р а з о в а н и е , культура,
общественный статус, современное искусство, гендерный дисбаланс, социальные
противоречия, семейные ценности

Путь в тысячу ли начинается с одного шага.

Лао-Цзы

История китайской культуры насчитывает более 5000 лет и отличается огромным
разнообразием. Китайская цивилизация известна своим искусством, наукой, сложными
техниками живописи и печати, изящной керамикой и скульптурой. Китайский язык,
литература, философия и политика повлияли на формирование других культур, в
частности, Японии. Китайской культуре удавалось сохранять свою уникальную
самобытность вплоть до середины XIX века и даже после проникновения западных
веяний.

Современная китайская культура представляет собой сплав традиционной и западной
культур, либеральных ценностей и западной философии, опирающихся на гармонию инь
и ян, что ярко проявляется в архитектуре городов, где небоскребы соседствуют с
историческими зданиями, западная мода с традиционной китайской одеждой ципао, а
димсамы с McDonald's.

На китайскую культуру повлияли конфуцианство, даосизм и буддизм. Конфуцианство
пропагандировало «рен» (любовь) и «ли» (ритуалы), символизирующие уважение к
обществу и социальной иерархии, даосизм отстаивал противоречивую и сложную
философию бездействия, буддизм подчеркивал необходимость достижения личного
освобождения.

В конфуцианстве считается, что отношения между людьми неравны и каждый должен
выполнять определенную роль – правителя, подданного, мужа, жены, отца, сына.
«Конфуцианство подчеркивает, что люди делятся на благородных и низких, богатых и
бедных, оно признает власть правителя и требует «разделения труда». Соответственно,

мужчина действует за пределами семьи, а женщина – в ее пределах» [1, с. 135].
Естественное неравенство нужно принимать и поддерживать для создания гармоничных
и стабильных отношений между людьми. Конфуцианская этика послушания и
ответственности влияет на многие аспекты поведения и отношения к добродетелям.
Китайское определение долга и социальной сплоченности воплощено в принципе «ли» –
почтительность и ритуал. Конфуцианская концепция «сыновней почтительности» требует
от человека уважения и преданности родителям и старшим, напоминая культ поклонения
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предкам.

Идеальный политический и социальный строй в государстве рассматривался как
повторение модели семьи только в большем масштабе. Ранние конфуцианские тексты
обеспечили идеологическую основу этой модели, утверждая, что нравственное
воспитание должно начинаться с семьи, отвечая запросам общества. Философ эпохи
Хань Дун Чжуншу считал, что жены должны слушать своих мужей так же, как дети отцов,
ставя супружеские отношения ниже отношений отца и сына, а мыслитель Чжу Си
поддерживая эту установку, заявлял, что дети обязаны уважать обоих родителей, но
отец всегда выше матери. Они настаивали, что прерогатива женщин ведение домашнего
хозяйства, т.к. мужские обязанности гораздо важнее и ответственнее, поэтому мужчины
должны доминировать над женщинами. В северных китайских провинциях женщины
имели деловые связи и сами решали семейные вопросы в суде. Роль женщины не всегда
была маргинализирована, она сосредотачивалась на конкретных задачах.
Конфуцианство закрепляло верность в браке именно за женщиной, а не за мужчиной.
Общие цели семьи, такие как достижение финансового благополучия, успех детей были
выделены в отдельные сферы, контролируемые либо женой, либо мужем
«соответственно, мужчина действует за пределами семьи, а женщина – в ее пределах»
[1, с. 135].

Даже самые бедные родители готовы пойти на все, чтобы обеспечить своим детям
хорошее будущее, а поскольку им разрешили иметь только одного ребенка (в связи с
политикой государства вместо пяти или семи в традиционной семье), он становился
средоточием всех их надежд, амбиций и любви. Традиционно в Китае мальчиков ценили

выше девочек[1], поскольку во многих культурах, связанных с сельским хозяйством,
основную нагрузку несли мужчины, а женщины занимались домом и семьей. Дочь после
замужества уходила в семью мужа, а сын оставался в семье и обеспечивал ее
благосостояние. Современная китайская культура находится в уникальном положении
между древними традициями и модернизацией.

Многие молодые китаянки предпочитают делать карьеру бизнес-леди, а не становиться
домохозяйками. На Западе это обычное явление, но в Китае, где еще пару поколений
назад женщины были совершенно бесправны - означает социальные изменения. За
последние десять лет китайские женщины, поступающие в университеты, завоевывают
власть и статус, что является непреднамеренным следствием политики Китая «одна
семья – один ребенок». В 1970 г. население Китая росло со скоростью 23,83 на тысячу
чел. или около 30 миллионов рождений на половину населения Великобритании в год. В
1979 г. при Дэн Сяопине правительство решило ввести жестокую политику социального
регулирования рождаемости, при которой городские пары (около 20% населения) не
должны были иметь более одного ребенка. Проживающим на селе давали возможность
зачать мальчика, если первым ребенком была девочка. Закон «неукоснительно»
соблюдался: штрафы достигали до 4000£ (зарплата в Китае за несколько лет),
остракизм, угроза потери работы, даже принудительные аборты. Однако существует
множество лазеек для тех, у кого есть нужные связи (прирост населения сократился
вдвое). Именно сейчас стали заметны последствия этой стратегии: гендерный дисбаланс,
старение населения, сокращение работоспособного населения, внезапное повышение
статуса женщин, а также появление поколения избалованных, чрезмерно эгоистичных
одиноких людей.

С развитием технологий у женщин появилось много возможностей обеспечивать себя и
даже зарабатывать больше своих мужей. Гендерный перевес в сторону мужчин приводит
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к социальным проблемам, таким как увеличение преступности, в том числе на
сексуальной почве, росту проституции, киднепингу, повышая градус агрессии в целом. С
момента внедрения программы «одна семья – один ребенок» появилась официальная
статистика избирательных абортов, при которых активно избавлялись от эмбрионов
женского пола, поэтому были введены ограничения на У ЗИ и запрет на селективные
аборты, наказывающиеся штрафами. Девочек оставляли в детских домах на попечение

государства, растущее число детей мужского пола беспокоит китайские власти[2]. В
прошлом девочкам часто приходилось бросать учебу в школе, чтобы начать работать и
поддерживать свою семью. В настоящее время они обладают всеми возможностями,
которые получают мальчики. Современные китайские женщины, имеющие большой выбор
партнера и мужа, становятся очень придирчивыми и требовательными к статусу мужчины,
уровню его дохода и личным качествам. Многие мужчины утверждают, что у них
практически нет шансов заключить брачный союз, т.к. их финансовое положение весьма
скромное, а требования женщин завышены.

На брачный союз влияет плохо развитое построение общественных отношений в Китае,
до 1949 г. браки заключались по договоренности, мешая развитию культуры личных
взаимоотношений (знакомству, общению). Ж енщины устремлены к получению
образования и карьерному росту и готовы ради них остаться «незамужними», «старыми
девами», «не востребованными» после 27 лет, что приводит к парадоксу – чем выше
образование у женщин, чем реже она выходит замуж. Гендерный дисбаланс в настоящее
время среди молодежи увеличивается при низкой рождаемости, т.к. большое количество
новорожденных – мальчики, что характерно для сельской местности. Многие женщины из
сел уезжают в города для поиска работы и устройства личной жизни. На заключение
брака влияет также огромный разрыв в уровне образования и культуры между сельским
и городским населением.

Поскольку все внимание родителей сосредоточено на детях, их желание успеха иногда
становится невыносимым, что отражается на проблемах детей, которые часто
совершенно не приспособлены к жизни – читают наизусть поэзию эпохи Тан и Сун, но не
способны «завязать шнурки», являясь первым поколением китайцев, страдающих
лишним весом и питающихся биг-маками, кока-колой.

Ранее брак часто сводился к жилищному вопросу, потому что все жилье в Китае
выделялось правительством. Одинокая женщина не могла получить квартиру,
приходилось выбирать между жизнью с родителями или замужеством. В настоящее время
жилищное строительство в частном секторе выросло и женщины могут иметь собственную
жилплощадь, а значит свободу выбора. В шестидесятых годах противозачаточные
таблетки произвели революцию, освободив западных женщин от нежелательной
беременности, подобным образом повлиял на китаянок введенный государством в Китае
контроль за фертильностью, дав им возможность на получение высшего образования,
трудовую занятость, а не вынашивание детей.

Еще одним следствием программы «одна семья – один ребенок» является рост числа
разводов – в 1987 г. было зарегистрировано 580 разводов, а 2020 г. 3,73 млн. (по
данным Nikkei Asia). Объясняется это несколькими причинами: мужчины ищут пути
обойти программу ограничения рождаемости и произвести на свет долгожданного сына,
а женщин это не устраивает. Последние данные национальной переписи населения,
опубликованные в мае 2021 г. показали, что число новорожденных в Китае в прошлом
году составило 12 миллионов, являясь вторым самым низким показателем с момента
основания Китайской Народной Республики в 1949 г. (по данным
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www.english.scio.gov.cn).

Конституция Китая гарантирует женщинам «равные права с мужчинами во всех сферах
жизни» и за последние несколько десятилетий женщины в Китае добились заметных
успехов. Равный доступ к здравоохранению и образованию являются ключевыми
показателями гендерного равенства.

У лучшение показателей здоровья населения в первую очередь основано на
государственных инициативах. Вскоре после прихода к власти в 1949 г.
Коммунистическая партия создала государственную систему здравоохранения, которая
была преобразована в 1980-1990 гг. в связи с новыми экономическими условиями. В
2009 г. Председатель КНР Ху Цзиньтао инициировал комплексные реформы
здравоохранения, чтобы каждый мог пользоваться основными медицинскими услугами
бесплатно. По состоянию на 2012 г. 95% граждан получают базовый уровень
медицинского обслуживания и этого оказалось достаточно, чтобы улучшить многие
показатели здоровья населения и снизить смертность в разных возрастных группах. В
фармацевтической промышленности и в производстве медицинского оборудования Китай
демонстрирует самые высокие темпы роста в мире. По абсолютному размеру отрасли
Китай догоняет Японию и уступает пока только США по (по данным www.medvestnik.by).

Госсовет КНР в сентябре 2021 г. опубликовал две программы развития женщин и детей в
стране на следующее десятилетие. В документе закреплена доступность к медицинскому
обеспечению для женщин до конца жизни, а также равные права с мужчинами в
экономической, политической, образовательной сферам, социальном обеспечении (по
данным english.www.gov.cn).

По данным Всемирного банка коэффициент материнской смертности в Китае снизился с
97 смертей на 100 000 родов в 1990 г. до 27 смертей в 2015 г. Это соотношение
превосходит показатели других крупных развивающихся стран, таких как Бразилия (44:
100 000) и Индия (174: 100 000). В странах ОЭСР в среднем 14 смертей на 100 000
живорожденных, при этом показатель Финляндии составляет 3: 100 000. Правительство
также предприняло шаги по улучшению послеродового ухода. Закон, внесенный
Государственным советом в 2012 г., увеличил оплачиваемый отпуск по беременности и
родам до 14 недель, а в некоторых провинциях – до года. В 2016 г. был продлен
декретный отпуск еще на один-три месяца (в зависимости от провинции).
Продолжительность отпуска по беременности и родам теперь сопоставима с
оплачиваемым отпуском, существующим во многих европейских странах, в США таких
отпусков вообще нет. Обследование до беременности стало основной государственной
услугой в 2019 г. и предоставляется бесплатно. В ближайшие годы планируется снизить
уровень младенческой смертности для детей младше 1 года до уровня ниже пяти на
тысячу, а для детей младше 5 лет - ниже шести на тысячу (по данным
www.english.scio.gov.cn).

Ожидаемая продолжительность жизни китайских женщин, родившихся в 2020 г., составит
79,41 лет, что на 6,4 лет больше, чем в 2000 г., а к 2050 г. прогнозируется, что китаянки
будут доживать до 83,45 лет (по данным www.statista.com).

В 1986 г. Китай ввел закон «О девятилетнем обязательном образовании», а в 1995 г.
«Закон Китайской Народной Республики об образовании», установив равный доступ к
зачислению, получению степеней и программам обучения за рубежом для обоих полов.
Эти меры способствовали повышению уровня грамотности женщин с 86,5% в 2000 г. до
92,7% в 2017 г., но Китай по-прежнему находится внизу мирового рейтинга, значительно
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отставая от высокоразвитых стран, где грамотность превышает 99%.

Средняя продолжительность обучения в школе для женщин выросла с 4,8 лет в 1990 г.
до 7,6 в 2017 г., а набор в начальную школу является всеобщим. Подавляющее
большинство молодых китаянок (95,9%) переходят в среднюю школу, что выше
среднемировых показателей – 88,3% для начального образования и 75,9% для среднего
(по данным www.hdr.undp.org). С 2008 г. китайские женщины чаще мужчин получали
высшее и послевузовское образование. По данным Министерства образования в 2017 г.
студенток по программам бакалавриата было 52,5%. В ведущих университетах Китая
гендерное соотношение по-прежнему смещено в сторону мужчин. В 2018 г. соотношение
женщин и мужчин в Пекинском университете составляло 48 к 52, в университете Цинхуа
– 34 к 66. Правительство работает над сокращением разрыва между сельскими и
городскими жителями в сфере образования, вводя непрерывное образование даже
после 60 лет. Сегодня женщина должна играть как традиционную роль, заботясь о доме,
детях, родителях, муже, так и современную, добиваясь успеха в различных сферах, в
том числе в политической.

Из 95 (на 05.06.2021) миллионов членов Коммунистической партии Китая 27,5 миллионов
– женщины – это 30%. В 13-ом Всекитайском собрании народных представителей (ВСНП)
Китая приняли участие 742 женщины из общего числа 2975 законодателей или 24,9%,
что является самым высоким показателем за всю историю законодательного органа.
Данные цифры внушают определенный оптимизм китайским женщинам, но до гендерного
равенства пока еще далеко.

Основная масса женщин вступает в партию в университете или на работе, если хотят
продвинуться по карьерной лестнице. Не заняв предварительно должность в местном
самоуправлении или партийной ячейке, женщина не сможет получить назначение в
высших эшелонах власти. На руководящих должностях женщины часто работают над
сугубо «женскими вопросами» – здравоохранение, семья и т.п. Как не парадоксально
более низкий пенсионный возраст для женщин в Китае ограничивает их возможности
продвижения по службе – 55 лет для женщин-государственных служащих и служащих
государственных предприятий и 50 лет для всех остальных работающих женщин,
мужчины уходят на пенсию в 60 лет.

Ж енщины составляют небольшой процент в органах, принимающих политические
решения во всем мире, а не только в Китае. По состоянию на 1 января 2021 г. только в
Руанде, Кубе и Никарагуа женщины составляли в парламентах большинство. Ж енщины
составляют 47,6% депутатов в Исландии – и это рекордный показатель для Европы. Они

составляют 34,9% партии СДПГ Олафа Шольца в Германии[3] и около 34,6%
консерваторов в Великобритании. На их долю приходится всего 14,9% членов индийской
Лок Сабха и 9,9% Палаты представителей Японии (по данным www.data.ipu.org).

Заметное отсутствие женщин на руководящих должностях еще больше усугубляет эту
проблему. По данным ВЭФ, только 17% топ-менеджеров, чиновников и законодателей
женщины, что характерно не только для Китая, в Германии женщины занимают 29%
руководящих должностей, а в Японии всего лишь 13%. Предпринимательство является
одной из сфер, в которой китайские женщины играют ведущую роль. В отчете ВЭФ за
2017 г. отмечается, что женщины создали 55% новых интернет-компаний, более
четверти всех предпринимателей в стране – женщины. В рейтинге женщин-
предпринимателей Mastercard за 2018 г. Китай занял 29 место из более чем 60
исследованных стран, сразу после Германии – 23 и Франции – 24 место.
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Ж енское лидерство особенно заметно в Гонконге и Тайване, где управляют женщины.
Кэрри Лам вступила в должность первой женщины исполнительного директора Гонконга
в 2017 г., бывшей британской колонии, ныне являющейся частью Китая. Цай Инвэнь
была избрана первой женщиной-президентом в начале 2016 г. на Тайване «автономном»
острове, который Китай рассматривает как свою провинцию. В новый список самых
влиятельных женщин мира по версии журнала Forbes вошли девять китаянок,
проживающих в Гонконге, что свидетельствует о растущем влиянии женщин в обществе.
Американские женщины первые в этом списке, китаянки на втором, включая Люси Пэн,
старшего руководителя гиганта в сфере интернет-коммерции Alibaba, Маргарет Чан,
бывшего гендиректора ВОЗ, Поллианну Чу, исполнительного директора гонконгской
компании по предоставлению финансовых услуг Kingston Financial, а также первую леди
Китая Пэн Лиюань. В Китае женщин-миллиардеров больше, чем в любой другой стране
мира и крепнет их стремление войти в руководство страны.

Недавнее исследование, проведенное Министерством трудовых ресурсов и социального
обеспечения, показало, что 76% китайских женщин планируют стать руководителями
высшего звена (в США – 52%), в целом 73% женщин в Китае работают вне дома. Лета
Хонг Финчер автор книги «Незамужние/Оставшиеся женщины» (Leftover Women),
считает, что эта статистика и список Forbes скрывают в основном низкий статус женщин в
китайском обществе, поскольку это мизерная часть китаянок абсолютно ничего не
говорит о статусе подавляющего большинства женщин в стране.

Многие женщины, например, эксперт по недвижимости Чжан Синь и технологический
предприниматель Ху Вэйвэй преуспевают как в бизнесе, так и академических кругах, но
женщины в политики остаются редкостью. Ж урнал Time включил Цзян Цин, жену Мао и
члена Банды четырех в период Культурной революции (1966-1976) в список 25 самых
влиятельных женщин прошлого века. Двумя самыми высокопоставленными женщинами-
политиками страны сегодня являются вице-премьер Лю Яньдун, потомок политической
династии (ее отец был близким союзником бывшего президента Китая Цзян Цзэминя) и
Сунь Чуньлань член Политбюро. В настоящее время Лю ушла из Политбюро, оставив
Сунь единственной женщиной. Еще одна женщина-политик – Фу Инь, не являясь членом
Политбюро занимала должность заместителя министра иностранных дел до 2018 г.

В китайском обществе уже есть женщины – yuppie[4], управляющие компаниями и
водящие дорогие спортивные машины по улицам Пекина. Шанхайские предприятия трех
крупных международных компьютерных компаний – Intel, Phillips и Hewlett Packard –
управляются женщинами. Интересно, что сочетание тоталитарного контроля над
рождаемостью и предвзятого отношения к дочерям стало предпосылкой потенциального
прогресса для одной пятой женщин страны.

Быстрая модернизация позволила Китаю повысить уровень жизни своих граждан и
расширить экономические возможности, но этот процесс был разным для мужчин и
женщин. Явный разрыв в заработной плате и несбалансированное политическое
представительство – это лишь две из многих проблем, препятствующих гендерному
равенству в стране. У странение этих недостатков важно, поскольку это обеспечивает
социально-экономическое развитие страны.

Экономический рост Китая в целом улучшил общее благосостояние людей, но женщины
все равно получают меньшую долю. На протяжении 1980-х гг. занятость женщин была
высокой, в среднем около 80%, но к 2018 г. она снизилась до 68,6%, что лишь немного
выше, чем в США (66,1%) и почти одинаково с Японией (68,7%). Эта тенденция к
снижению занятости противоречит статистике других крупных развивающихся стран,
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таких как Бразилия и Южная Африка, где за тот же период произошло увеличение
количества женщин, вовлеченных в экономическую деятельность государства.

По данным Human Rights Watch 19% вакансий государственной гражданской службы за
2018 г. включали такие требования: «только для мужчин», «предпочитаем мужчин» или
«подходит мужчинам». Причины нежелания нанимать на госслужбу женщин носят как
социальный, так и экономический характер. Реструктуризация государственных
предприятий Китая в 1990-х гг. имела особенно негативные последствия для женщин,
т.к. в процессе приватизации увольняли неквалифицированных рабочих и женщин.

Разрыв в доходах между мужчинами и женщинами в городах увеличился с 15% в 1990 г.
до 25% в 2000 г. Это неравенство сохраняется на протяжении последних двух
десятилетий. Опрос 2018 г. показал, что китайские женщины в среднем зарабатывают на
22% меньше, чем их коллеги-мужчины. У читывая эти факторы, неудивительно, что ВЭФ
поставил Китай на 74 место в мире по уровню равенства заработной платы (для
сравнения США занимают 8-ое место, Великобритания – 64-ое). Около 50% китайских
женщин работают на должностях секретарей, продавцов и бухгалтеров, которым обычно
платят меньше, чем на должностях в сферах высоких технологий и производства, где
мужчины преобладают – 58%.

Грядущая новая волна автоматизации и роботизации в различных сферах не только
производства, но и оказания услуг еще больше усугубит проблему неравенства. В конце
2018 г. ВЭФ сообщил, что значительный спрос на применение искусственного интеллекта
может расширить гендерный разрыв и неравенство (по данным www.weforum.org).

В настоящее время гендерное равенство закреплено законом и женщины могут строить
карьеру, но на практике в политике и бизнесе все еще существует разрыв между
полами. Препятствия для женщин на пути к политической карьере усугубляются
культурой страны, которая отражает и менталитет, и традиции народа. Выжить в
политической системе Китая, где доминируют мужчины, означает играть по их правилам,

например, пить большое количество байцзю[5], являющийся неотъемлемой частью
официальных банкетов. Ж енщин ставят перед дилеммой: если принимать участие в таком
мероприятии, могут осудить за не скромное поведение, а если отказаться – исключат из
«круга доверия». Байцзю, являясь важной составной частью банкетов стали целью
антикоррупционной кампании, борющейся за профессиональный и открытый характер
подобных мероприятий.

Культурный акцент на единство и гармонию китайцы реализуют через межличностные
отношения и внимание к чувствам людей. Все поведение и общение находятся под
влиянием концепции «сохранения лица». Концепция «лица» присуща большинству
азиатских культур и выражается через репутацию, влияние, достоинство и честь
человека. Поскольку китайская культура носит коллективистский характер
консервативное поведение является нормой, люди не хотят выделяться и рисковать
потерей «лица». Концепция «лица» настолько неотъемлема от китайской культуры, что
правительство и бизнес-структуры включают его в свои процессы принятия решений
«понятие Лицо нельзя перевести на иностранные языки, ему невозможно найти точное
определение. Лицо невидимо, однако, по определению, оно существует, только если его

демонстрируют публично» [1, c. 190]. Понятие «гуаньси»[6] играет важную роль в
построении межличностных связей в культуре Китая, побуждая друзей, семью, коллег
помогать друг другу. Нарушение «гуаньси» может привести к потере лица или чести. В
деловых взаимодействиях «лицо» человека – это не только его собственное «лицо», но
и «лицо» всей организации, которую он представляет.
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Пропаганда женской красоты и сексуальности является эффективным способом
выращивания потребителей нового типа современной женщины, где внешнее
оформлении женского образа превалирует над его внутренним содержанием. «Икона»
нового стиля – пример для подражания в массовой культуре. Понятие «женственности»
становится все более актуальной темой для обсуждения в Китае, многие молодые
женщины пытаются найти баланс между целеустремленностью и женственностью. На
одежду, макияж, редактирование фотографий для социальных сетей многих
представительниц поколения-Z повлиял стиль кавайи — японская культура
привлекательности, основанная на миловидности, уязвимости, нежности, романтичности.
Одно из самых распространенных туристических направлений для молодых китаянок
является поездка в Шанхайский Диснейленд, где они могут примерить на себе
женственный образ любой из героинь парка и сделать селфи. На протяжении
десятилетий диснеевские принцессы служили источником вдохновения для молодых
девушек по всему миру. В Китае сформировался новый интернет-тренд – «сбежавшая
принцесса Диснея» («escaped Disney princesses»), как называют себя китайские
пользователи сети Gen-Z, демонстрируя соответствующие образы в социальных сетях:
рукава-фонарики, юбки с оборками, прически с большими бантами и макияж в стиле
сказочной принцессы. Только в китайском приложении для стиля жизни Little Red Book
более 10 000 постов подписаны фразой – «escaped Disney princesses». По данным
китайской новостной платформы Sohu такие бренды, как Miu Miu, JW  Anderson и Simone
Rocha создали мечтательную одежду в этом стиле для последних модных сезонов. По
данным Disney, основными категориями товаров под брендом Princess являются
ювелирные изделия, одежда, школьные принадлежности, постельное белье, домашний
текстиль, ролевые игры и куклы «одевалки».

С одной стороны молодые китаянки не стремятся к браку, а хотят получить образование
и реализовать себя в профессиональной сфере, с другой – они мечтают в глазах мужчин
выглядеть нежными, уязвимыми и оберегаемыми, потому что именно таким представлен
классический образ диснеевских героинь. Возможно увлечение подобными образами –
это своеобразный способ бегства от взросления, жизненных трудностей, негативного
опыта, а также является проявлением инфантилизма.

Феминная эстетика ярко выражена в гендерной моде Китая. Это перспективная отрасль,
в которой китаянки добиваются значительных результатов. Одной из самых влиятельных
женщин, создающих современную моду, является редактор Vogue Chine 28-летняя
Маргарет Чжан, которая считает, что, продвигая индустрию, необходимо быть примером
для подражания. Назначение Чжан знаменует смену поколений и имеет стратегическое
значение, поскольку она является носителем цифровых технологий, не отличаясь от
других молодых людей, которых ей предстоит превратить в новых подписчиков Vogue.

Сьюзен Фанг – дизайнер, вошла в список самых влиятельных деятелей искусства Азии
моложе 30 лет, запустила собственный бренд Susan Fang. Она один из самых
инновационных начинающих дизайнеров Китая, помогла построить быстро
развивающуюся индустрию роскоши. Ее новейшая коллекция «Air Born» представляет
собой линию полупрозрачных платьев радужного цвета, которая воплощает сказочную
эстетику.

Сяо Ян – модель и инфлюэнсер, принимает участие в инклюзивных fashion-проектах,
являясь инвалидом готовит коллекцию аксессуаров для протезов, инициатор китайского
ювелирного бренда – Vvmin.
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Дизайнер Фэн Чэн Ван представила коллекцию напоминающую матрицу в стиле cyber-
goht, а бренд Leaf Xia представил пестрые кавайные модели. Она фокусируется на
технологичной верхней одежде унисекс, функциональной, но в то же время
концептуальной и индивидуальной. Китаянки стремятся к интеллектуальной роскоши,
вкусы большинства становятся рафинированными, тяготеющими к брендам.

В 2022 г. на Шанхайской неделе моды китайские дизайнеры презентовали свои
коллекции в виртуальном пространстве. Цифровая мода начала завоёвывать все
большую популярность.

Китайская культура отличается от западной по форме и содержанию, уделяя внимание
внешнему виду, деталям гардероба и модным трендам. Китайские СМИ поддерживают
fashion индустрию и появление новых люксовых брендов. Ж енщины поколения-Z
помогают развивать бренды и их узнаваемость в онлайн среде, китайские женщины
очень внимательно относятся к репутации брендов. Массовые бренды завоевывают
азиатский рынок, продолжая развиваться, следуя глобальным изменениям. Миллениалы
в Китае становятся крупнейшей потребительской группой, стимулируя цифровую
электронную коммерцию в стране, а поколение-Z активно продвигает западные тренды и
стиль жизни. Интернет-технологии создают новую молодежную культуру, а социальные

сети предлагают новые формы для распространения субкультур[7].

Независимые женщины выражают себя не только в одежде и макияже, но и в искусстве,
что особенно ярко представлено в китайской живописи – «… живопись имеет двоякий
смысл, как и сам мир, который, будучи «вещественным», увлекает к области
«духовного»: художник находит материал для творчества в природном мире, но
созданные им произведения способны обладать еще большей реальностью, чем их
физические прототипы, ибо полет воображения раскрывает некие вечносущие качества

вещей» [2, с. 167].

Китайское женское искусство отличается от европейского по форме и идеи, обладает
уникальным стилем и техникой. Ж енщины-художники соперничают с мужчинами, уделяя
внимание самоанализу в попытке преодолеть неравенство полов в искусстве, что
особенно ярко проявилось в работах Цзя Лу (1954). Художник-реалист воплощает в
своих картинах силу духа и мудрости. Её произведения отражают физическую женскую
красоту, богатство тканей и драпировки. Игра складок ткани говорит о философском
настрое художника, ее мировоззрении и внутренним мире, пронизанном китайским
национальным характером.

Тайваньская художница Дер Джен (1974) – изображает прекрасных азиатских женщин,
совмещая традиционный китайский стиль с элементами манго и анимэ, что придает
работам особый шарм и загадочность. У тонченной красоте китаянок уделяется большое
внимание.

С декабря 2010 по февраль 2011 в Китае проходила выставка «Образ себя», в ней
принимали участие художницы разных поколений со всей страны. Их работы выполнены
в традиционной технике китайской живописи, реалистичной, авангардной манере,
свойственной западному искусству. Каждая работа отражала уникальную
индивидуальность художницы и ее мировоззрение. Цель выставки показать, как
художницы видят мир и себя в нем. Наиболее яркие участницы выставки: Цинь Байлян
(1948) играет важную роль в жизни страны как член китайского парламента, депутат
народного конгресса, борется за права женщин с ограниченными возможностями,
продолжает в своих работах классические традиции китайское искусства; Хунь Лю
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(1948) представляет очень интересные женские образы, обрамленные цветами; Ван Мэй
Фан (1949) – мастер традиционной китайской живописи, ее работы находятся в Музее
изящных искусств в Пекине; Мэй Шуай (1969) изображает длинные, узкие формы тел как
очень красочных бабочек; Чжан Пин (1971) – работы напоминают старые фрески,
настенные росписи с деформированными телами.

Среди поколения молодых художников Китая женщины являются движущей силой, но им
еще предстоит завоевать популярность и свое место в искусстве. «Протест против
механического копирования действительности – еще одна причина возникновения новых
тенденций в современном искусстве, которые отражают стремление уйти от материи,

выразить в произведениях художника его «Я»» [1, с. 274-275]. Следующие
нижепредставленные женщины-художники – это лишь немногие представительницы
современного китайского визуального искусства, на которых стоит обратить внимание.
Они формируют актуальные тенденции развития, основанные на архитектурных мотивах,
фантазиях, мифах, исторических и национальных отсылках, меняющие стереотипы о
китайском искусстве. «Стремление живописать метаморфозы вещей — то есть подлинную
жизнь духа — как раз и подталкивало китайских художников к тому, чтобы достичь
предела выразительности, свести изображение к чистой (но методически усвоенной)
экспрессии, которая осуществляется в спонтанной недвойственностн сокровенно-

внутреннего и декоративно-внешнего: и то и другое не поддается объективации» [2, с.

172].

Бу Хуа (1973) – художник, гравер, работает в области цифровой анимации, воплощая
сюрреалистическое повествование о современной жизни, обращаясь к детским
воспоминаниям. Ее персонаж – дерзкая школьница, сражающаяся с монстрами в
фантастических пейзажах, наполненных реальными и воображаемыми зверями,
гигантскими птицами, рептилиями и насекомыми. Благодаря своему фирменному четкому
графическому стилю, создает аллегорию индустриализации и связанных с ней
экологических проблем, милитаризации. Намеренно сочетая «милую» эстетику кавайи и
красоту китайских декоративных садов с символами социального упадка и
надвигающейся катастрофы.

Работы Хань Яцзюань (1980) воплощают коллективное бессознательное современной
молодежи, демонстрируя ее интерес к японскому дизайну, анимации, моде. Она рисует
молодых девушек, относящихся к «потерянному» поколению, ищущему свою
идентичность за пределами безудержного, навязанного СМИ потребления и стремления
к социальному статусу. Ее женские образы выполнены в стиле кавайи, чья
инфантильность отражает неприятие роскошного образа жизни в пользу юношеских
мечтаний.

Ван Чжибо (1981) изучала академические традиции масляной живописи в Китайской
академии искусств в Ханчжоу. Она изображает пейзажи и сады, напоминающие мрачные
видения, а также вестибюли отелей, торговые центры, пустынные общественные парки.
Художница использует обратную перспективу, создавая часто тревожные, сложные
композиции. Ван Чжибо умело сочетает исторические отсылки к восточному и западному
искусству, вдохновляясь европейскими фресками, их архитектурной геометрией и
прозрачной палитрой цветов, любит включать античную тематику в свои работы. В
основе ее пейзажей лежит внимательное наблюдение и превосходное мастерство.

Ли Шуруй (1981) закончила Сычуаньский институт изобразительных искусств, наиболее
известна своей серией работ «Light» (2005). Ее изображения очаровывают светом и
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цветовой гаммой, картины, часто выполнены в большом формате, создают
захватывающую атмосферу, пробуждая воображение. Художница работает в жанре оп-
арт, исследуя природу света и цвета с помощью своего индивидуального подхода.

Цзяи Ли (1994) – графический дизайнер, иллюстратор, работала с такими известными
брендами, как Loewe, Vivienne Westwood, Bang O lufsen, Justine Clenquet. Ее
вдохновляют натюрморты и картины, нарисованные аэрографом. Она использует в своих
работах яркий или рассеянный свет, предающий образам сексуальный подтекст, выбирая
сочетание темных и ультраярких тонов, создавая потусторонний мир, где все вибрирует
и излучает мистическую энергию. Роль женщины в настоящее время в вопросах
искусства свидетельствует о переосмыслении ее статуса в обществе и адаптации к новым
реалиям социокультурных изменений.

Таким образом в Китае гармония достигается взаимоотношениями женского и мужского
начал – инь и ян, что обусловлено мировоззрением, религией, традициями. Это
помогало уравновесить гендерные различия. По словам Мао Цзедуна «женщины несут
на своих плечах половину неба», что ярко проявилось во всех сферах деятельности.
Ж енщины заботились о домашнем очаге, благополучие и здоровье домочадцев, в то
время как в Европе боролись за политические, экономические и социальные права
одинаковые с мужчинами. До культурной революции 1949 г. у женщин в стране было
тяжелое положение (вплоть до бинтования ног, умышленного применения физического и
психологического насилия). Произошедшие в китайском обществе после реформ
социально-экономические изменения, способствовали трансформации образа женщины
во всех сферах, повысив ее статус в общественно-политической, экономической и
культурной жизни общества.

Политика китайского государства направлена на укрепление традиционных семейных
ценностей, убеждая родственников содержать представителей старшего поколения не
только из-за резкого старения населения, но и плохо развитой системы социального
страхования и пенсионного обеспечения. Однако в семейно-брачных отношениях
остается негативная тенденция, способствующая снижению устойчивости и развитию
благосостояния семьи. Наблюдаются изменения ориентации и мотивации молодежи в
семейных вопросах, идет переосмысление места человека в обществе, меняя его
сознание, что несомненно является влиянием западной культуры и последствием
сдерживающей политики государства – «одна семья – один ребенок». Главной движущей
силой молодежи является карьерный рост, а не создание семьи. Боязнь лишиться
личной свободы, увеличение числа образованных женщин и желание самореализации
усложняют заключение браков. Неправильно расставленные акценты в семейной жизни
влияют на рост разводов. Однако, китайцы ценят семейные узы, играющие центральную
роль в поддержании доверительных отношений между поколениями. Китай по-прежнему
остается обществом, ориентированным на семью, несмотря на гендерный дисбаланс,
появление избалованного, инфантильного поколения, вовлечения молодежи в
различные субкультуры.

Сложно менять мировоззрение в отношении работающих женщин и их
профессионального роста, учитывая историческое прошлое, отголоски патриархата,
особенности религии, культуры, стереотипы сложившиеся в различных сферах общества.
Однако, необходимо устранить дискриминирующие женщин сексистские установки со
стороны мужчин, боящихся профессиональной конкуренции.

Ж енщины стали соперничать с мужчинами и в культурной сфере, уделяя внимание
анализу художественных произведений. Они стараются преодолеть неравенство полов в
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искусстве, проявляя свой уникальный стиль и технику исполнения, подчеркивая
особенности китайской культуры, отличной от европейской по форме и идейному
содержанию, несмотря на взаимодействие этих культур. Процесс модернизации
способствовал появлению женской живописи, пробуждая новые возможности в
искусстве, связанные с компьютеризацией и цифровыми технологиями. Интеграция
женщин в социальные и гуманитарные области в настоящее время значительно
увеличилась, продолжая трансформацию китайского искусства и женщин в нем.

[1] Мальчиков всегда рождается больше: соотношение полов составляет около 105-107
мужчин на каждые 100 женщин. Но девочки с самого начала обладают большей
устойчивостью к болезням; они меньше рискуют, начиная от детских игр до вождения в
нетрезвом виде; они реже сражаются в войнах и попадают в неприятности, в целом
женщины живут дольше мужчин. В развитых странах, таких как США, Великобритания и
Канада женщин становится больше, чем мужчин примерно в 55 лет.

[2] В 2020 г. у детей в возрасте от пятнадцати до двадцати лет было зафиксировано
наибольшее гендерное неравенство – 116,1 мужчин на каждые 100 женщин. В среднем в
2020 г. на каждые 100 женщин приходилось около 111 мужчин, т.е. 35 мил. китайских
мужчин не смогут найти себе пару. Однако среди населения Китая старше 60 лет
существует гендерное соотношение в пользу женщин (по данным www.statista.com).

[3] К 2025 г. эту цифру ходят довести до 50%. В целом женщины составляют треть членов
Бундестага.

[4] Подразумевается молодой, успешный человек, специалист в своей области,
окончивший престижный Вуз и имеющий высокооплачиваемую работу.

[5] Прозрачный, крепкий алкогольный зерновой напиток.

[6] Буквально означает – услугу, помощь, поддержку.

[7] Интерес представляет субкультура «траура» (Сангвэньхуа), ассоциируется с чувством
усталости от повседневности, отсутствием веры в позитивное будущее и свои силы из-за
роста стоимости жизни, и давления со стороны общества. Эта субкультура известна
созданием вирусных мемов и модных словечек, она вызвана экономическими
проблемами и эмоциональным застоем. Субкультура «буддийский образ жизни» похожа
на субкультуру «траура», распространена в соцсетях, проповедует стремление к покою,
безразличию, созерцательности, фокусируясь на индивидуальной внутренней
духовности. Субкультура ницзигэнь, основанная на косплее – это стремление
представить себя в образе известного персонажа, который часто является героем манги,
мультфильма, компьютерной игры или фильма. Это течение популярно и на Западе,
набирая обороты в Китае, где в течение года организуются многочисленные косплей-
фестивали и мероприятия с колоссальным денежным оборотом. Его популярность
связана с желанием китайской молодежи убежать от давления реальной жизни. Эта
субкультура в Китае отличается по стилю и аудитории от японской и западной,
предназначена не только для молодежи, но и для старшего поколения. Примеры
указанных субкультур отражают проблемы современного китайского общества, его
напряженность, отсутствие удовлетворенностью жизнью, уровнем доходов, что может
привести к культурной деградации.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Предметом исследования статьи «Роль женщин в обществе и культуре Китая» выступает
современная гендерная картина китайского общества, ее предыстория и актуальные
тенденции. Автор статьи видит своей целью, познакомить читателя с основными
тенденциями китайского общества, связанными с изменением положения в нем
женщины. В работе затрагиваются процессы в области политики, экономики,
демографии, культуры и те изменения, которые происходят в этих областях в связи с
активизацией в них роли женщины.
Методология исследования описательно-аналитическая. Статья носит обзорный
характер, информируя читателя об основных направлениях изменения роли женщины в
обществе и культуре Китая. Автор приводит большое количество статистических данных,
отражающих соотношение мужчин и женщин в китайской промышленности, медицине,
бизнесе, искусстве, используя данные Human Rights Watch, Министерства трудовых
ресурсов и социального обеспечения, информационных порталов www.statista.com,
www.hdr.undp.org, www.english.scio.gov.cn и др.
Актуальность исследования связана с двумя факторами. Во-первых, гендерные и
феминистические исследования в современном мире составляют авангард социально-
философских, социологических и культурно-исторических исследований. При этом, в
России продолжает ощущаться их нехватка, особенно что касается изучения положения
женщин в других странах современного мира. Во-вторых, общество Китая сейчас
активно и динамично развивается, что не может не сказаться на положении в нем
женщины, анализ процессов, связанных с развитием принципов гендерного равенства
позволяет целенаправленно формировать эти процессы. 
Научная новизна статьи связана с тем, что российский исследователь мало знаком с
гендерной ситуацией в китайском обществе. Автор статьи последовательно и
доказательно освещает повышения активности китайских женщин в различных сферах
жизни общества.
Стиль статьи характерен для научно-популярных публикаций в области политологии,
социологии, социальной философии, в нем сочетается четкость формулировок ключевых
тезисов и логически последовательная их аргументация.
Структура и содержание. Статья не имеет внутренних подзаголовков, однако в ней легко
заметить тематические части. Во введении автор рассматривает мировоззренческие
основы китайской культуры, базирующиеся на конфуцианстве, даосизме и буддизме.
Традиционная культура Китая, как и большинство традиционных культур,
легитимизировала четкую социальную дифференциацию, в том числе и по гендерному
принципу. Вторичное положение женщины в обществе закреплялось традицией,
религией и правом. Рубежом, изменившим положение женщины, автор признает
демографическую политику Китая, провозглашенную в 1979 г. при Дэн Сяопине.
Принцип – «одна семья, один ребенок» привел к существенному преобладанию
мужского населения и одновременно к улучшению положения женщины в семье,
обществе, культуре. Автор для начала обращается к трансформации семейных
отношений, вызванных тем, что китайская женщина стала более самостоятельной и не
только могла зарабатывать деньги, но часто делала это успешнее мужчины. Поэтому
многие женщины стали ориентироваться не на создание семьи, а на построение
карьеры, что еще больше ухудшило положение китайских холостяков. Далее автор
поднимает вопрос медицинского обслуживания в Китае и связывает его прогресс с
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повышением продолжительности жизни в стране, понижении женской и детской
смертности. После этого автора переходит к политической сфере жизни общества и
констатирует отставание китайцев в женском представительстве в органах власти от
европейских стран. Следующая тема, обсуждаемая в статье – это женщины в бизнесе
Китая. В последней части статьи автор обращается к сфере искусства и подробно
рассматривает новые тенденции в ней и авторов-женщин, участвующих в этих
изменениях. В заключении автор подводит итоги своего рассмотрения, в которых
достаточно неожиданно замечает, что несмотря на все инновации, традиционные
семейные ценности в Китае сильны и обеспечивают социокультурную стабильность.
Особенностью статьи являются интересные примечания, частично объясняющие
национальные термины, частично поясняющие на примерах высказанные в статье идеи.
Библиография обширна и включает 27 источников по большей части англоязычных.
Апелляция к оппонентам присутствует в первой части работы, освещающую
демографическую политику китайского правительства и ее последствия.
Статья будет интересна как исследователям проблем феминизма, так и читателям,
желающим больше узнать о современном Китае. 
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Аннотация: Хэнаньский музей является одним из первых музеев Китая, в условиях
непрерывного развития технологий большинство музейных пространств требуют
современного дизайна. В сегодняшней быстро развивающейся среде музейных брендов
для данного музея необходим современный дизайн. Данная работа посвящена
разработке новой концепции дизайна музейного пространства Хэнань, зала
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музыкальных инструментов Великого Шелкового пути, в целях разработки рекомендаций
для дальнейшего продвижения бренда в области туристической привлекательности и
развития местной экономики. Объектом исследования является музей провинции Хэнань,
Китай, предметом является влияние бренда музея на популяризацию древнекитайской
культуры. Приведен анализ некоторых азиатских музеев, описаны этапы становления
музея, разработаны элементы ребрендинга: логотип, буклет, плакат, сайт, рекламная
продукция музея. Предложена концепция дизайна помещения выставочного зала
«Музыкальные инструменты Великого Шелкового пути», сделаны визуализации и создан
видео облёт помещения зала, с наглядным представлением экспонатов для
дистанционного доступа и просмотра. Был использован ситуационный подход к
организации среды при разработке дизайна музейного пространства. Научная новизна и
теоретическая значимость исследования заключается в ребрендинге музея культуры, в
разработке новой концепции оформления выставочного зала музейного пространства
Хэнаньского музея. Обсуждены некоторые современные тенденции развития дизайна
музейного пространства на примере отечественных и зарубежных музеев.

Ключевые слова:

музей, история музея, этапы становления, дизайн концепция, музейное пространство,
бренд музея, логотип, буклет, компьютерная модель, визуализация

Актуальность исследования

Музей - это место, которое распространяет культуру и уникальным образом
демонстрирует её людям. Музейное пространство – это способ отражения культуры
общества в рамках одного пространства. Музейное пространство создается с помощью
определенных экспозиционных приемов, материалов, предназначено для раскрытия

смысла, посыла экспозиции [1],[2]. В целом это пространство объединяет не только
архитектурную основу, также и визуальную оболочку музейных экспозиций. К
составляющим музейного пространства можно отнести их цифровое сопровождение в
виде сайта, виртуального тура для дистанционного доступа.
Дизайн музейного пространства является одним из наиболее важных способов
привлечения посетителей. Более того, дизайн музейного пространства может внести в
музей уникальную художественную атмосферу, чтобы музей продолжал развиваться.
Дизайн музея основан на демонстрации культурных реликвий и образцов в
определенном пространстве. Благодаря дальнейшему разумному планированию и
особому дизайну пространства культурные реликвии могут быть более тесно
интегрированы с окружающей средой, создавая более доступную культурную атмосферу.
Главным объектом обслуживания музейного пространства являются посетители, туристы.
Надо создать функционально удобную среду для посещения туристов, максимально
привлекая их внимание, пробуждая желание исследовать культурные реликвии,
экспонаты. Музей также является общественным местом, где люди получают культурное
образование, проводят досуг, однако некоторые выставочные пространства все ещё
имеют проблемы с удовлетворением потребностей масс, что приводит к постепенному

снижению количества посетителей [3].
В настоящее время в Китае есть много музеев, которые используют корпоративный
имидж, как часть своего бренда. В таких условиях необходимо активно развивать все
аспекты музейного бренда для удовлетворения потребностей музеев в современном

обществе [4]. В этой работе ключевым направлением исследования является внедрение
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культуры бренда в государственный музей провинции Хэнань, музей с долгой историей
должен идти в ногу со временем.

Цель, задачи исследования

Данная работа посвящена разработке новой концепции дизайна музейного пространства
Хэнань, зала музыкальных инструментов Великого Шелкового пути, в целях разработки
рекомендаций для дальнейшего продвижения бренда в области туристической
привлекательности и развития местной экономики. Объектом исследования является
музей провинции Хэнань, Китай, предметом является влияние бренда музея на
популяризацию древнекитайской культуры.
Для достижения поставленной цели необходимо: сделать анализ современного
состояния бренда некоторых азиатских музеев истории, культуры, определить
особенности развития музея провинции Хэнань, выявить исторические аспекты
существования культуры Великого Шелкового пути, определить и разработать
компоненты новой концепции дизайна для музейного пространства провинции Хэнань на
примере зала Музыкальные инструменты Великого Шелкового пути. В рамках новой
дизайн-концепции планируется создание логотипа музея, рекламной, полиграфической
продукции, проектирование и моделирование помещения выставочного зала
Музыкальных инструментов Великого Шелкового пути. 
Научная гипотеза исследования предполагает, что обновленный бренд музея, созданный
на основе современных технологических требований будет продвигать и
популяризировать историю и культуру Китая.
В данной работе в основном рассматриваются методы анализа и синтеза на основе
исторических данных и информации, полученной из профессиональной литературы. В
работе применены следующие методы исследования: исторический подход, логический
подход, системный анализ. Был использован ситуационный подход к организации среды
при разработке дизайна музейного пространства. На основе стилистического и
сравнительного анализа описаны составляющие бренда некоторых аналогичных музеев
Юго-восточной Азии. 
Научная новизна и теоретическая значимость исследования заключается в анализе
бренда южно-азиатских музеев истории, культуры в целях ребрендинга данного музея, в
разработке проекта оригинальной дизайн-концепции зала выставочного пространства
Хэнаньского музея.

Музей провинции Хэнань

Провинция Хэнань расположена в центральной части Китая со столицей в городе
Чжэнчжоу. Хэнань находится на стыке прибрежной открытой местности, центрального и
западного районов и является важным транспортным узлом в Китае. По состоянию на
конец 2021 года постоянное население провинции Хэнань составляло 98,83 миллиона
человек. Расположенный в среднем и нижнем течении реки Хуанхэ, провинция Хэнань

является одним из мест зарождения древней китайской цивилизации [5]. 
Здесь в период культуры Пэйлиган около восьми тысяч лет назад зародились ремесла,
такие как земледелие, животноводство и гончарное дело. В период средней и поздней
культуры Луншань, более четырех тысяч лет назад, Центральные равнины вступили в
эпоху комбинированного использования изделий из камня и бронзы. Более 20
ортодоксальных династий, таких как династия Ся и династия Шан, последовательно
основали или переносили свою столицу в Хэнань. В Хэнани располагаются четыре из
восьми древних столиц Китая, а именно Лоян, древняя столица тринадцати династий,
Кайфэн, древняя столица восьми династий, Аньян, древняя столица семи династий
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Чжэнчжоу, древняя столица Ся и Шан.

Исторические этапы создания музея провинции Хэнань

Основанный в 1927 году, Хэнаньский музей является одним из самых старых и крупных
музеев Китая. Музей расположен в городе Чжэнчжоу, площадь застройки 55 тысяч

квадратных метров [6],[7]. В 2009 году он был выбран в качестве первой партии
национальных музеев, построенных совместно центральными и местными органами
власти. В настоящее время в музее Хэнаня хранится коллекция из более чем 170 000
культурных реликвий, наиболее отличительными из которых являются доисторические
культурные реликвии, бронза Шан и Чжоу, керамика, нефрит и резьба по камню прошлых
династий. Выбор именно данного китайского музея обусловлен тем, что один из авторов
статьи является уроженцем данной провинции, и эта работа поможет популяризации
культуры родного края. 
Большинство культурных реликвий были получены в начале двадцатого века из
археологических раскопок в Шанцю, Лоян, Аньян, Кайфэн, Сычуань, Санмэнься,
Хуэйсянь, Синьчжэн. Среди коллекций более 5000 экземпляров первоклассных
национальных культурных реликвий, имеющих высокую историческую, культурную и
художественную ценность, а некоторые коллекции известны как национальные
сокровища. Во время антияпонской войны часть ценных культурных реликвий из музея
Хэнань была сохранена в Тайваньском историческом музее. С 1930 по 1937 год были
периодом беспрецедентного развития для музея Хэнань, коллекции содержали самые
многочисленные и изысканные исторические реликвии с местными особенностями
Хэнани. 
В 1948 году Народно-освободительная армия Китая освободила древнюю столицу
Кайфэн. Партия и правительство придали большое значение культурному просвещению и
культурным мероприятиям, музей снова начал процветать. В 1961 году музей Хэнань был
перенесен из Кайфэна в Чжэнчжоу, в столицу провинции, с лучшим выставочным
центром. Однако, когда музей был организован и осуществлял различные виды
деятельности, началась беспрецедентная культурная революция. За 10 лет Культурной
революции работа музея была парализована, и её деятельность была заброшена,
позднее музей постепенно начал восстанавливаться, и вступил в новый период
исторического развития. Особенно в 1980-х годах популярность музея продолжала
расти, с углублением реформ 1990-х годов и открытости, международные культурные
обмены и быстрое развитие туризма еще больше способствовали развитию национальных
музеев. 
Основное здание главного выставочного зала музея Хэнань напоминает древнюю
обсерваторию династии Юань (самая ранняя сохранившаяся обсерватория в Китае,
расположенная в Дэнфэн, Хэнань (рис.1, слева). Музей интерпретируется как «Пирамида
с короной», корона имеет форму прямоугольного сосуда, символизирующая Центральные
равнины Китая (рис.1, справа). В главном зале есть голубые прозрачные окна сверху

донизу и прозрачный стеклянный пояс, что выглядит очень величественно [8].
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Рис.1. Обсерватория древней династии Юань (Дэнфэн, Хэнань) и современное здание
музея Хэнань

Выставочная деятельность музея

В начале создания музея Хэнань придавали большое значение сбору культурных
реликвий. Однако из-за отсутствия опыта, работа музея была случайной, часто просто
собирали редкие коллекции, а сами коллекции были достаточно сложными: хорошее и
плохое смешивались.
Особо стоит отметить, что музей также выступил с инициативой провести несколько
полевых раскопок и получил большое количество раскопанных культурных реликвий.
Коллекции стали не только многочисленными, но также качественными и ценными.
Такие, как квадратный горшок с лотосом и краном, девятиручный нефрит жуйи в округе
Дэнфэн (рис.2). Именно благодаря большому количеству культурных реликвий он
значительно повысил свой статус в национальном музейном кругу, а также получил
высокую оценку за рубежом.

 

Рис.2. Культурные реликвии в музее, выставочный зал «Древний нефрит провинции
Хэнань»

Период с 1977 по 1997 год можно назвать 20-летием великого развития Хэнаньского
музея, выставочная работа велась ярко и постепенно зарекомендовала себя как музей
национальных культурных реликвий. За последние десять лет, с постоянным углублением
работы с культурными реликвиями, давно хранившиеся культурные реликвии, наконец,
снова выставились. Департаменты культуры различных регионов и городов собрали
большое количество прекрасных культурных реликвий. Эти изысканные реликвии, такие
как жемчуг, инкрустированный на земле Центральных равнин, излучают сверкающее
сияние и непременно привлекают бесчисленное количество туристов из Китая и из-за

рубежа своим бесконечным очарованием [9],[10].
Музей провинции Хэнань - это не только место сбора культурных реликвий, культурного

просвещения, но и важное место для научных исследований [11]. В период с 1931 по
1938 год Хэнаньский музей опубликовал более 100 томов каталогов и исследовательских
работ по культурным реликвиям. В 1977 году при поддержке Музея провинции Хэнань
был выпущен первый культурный журнал провинциального уровня "Henan Cultural
Newsletter". Постепенно сформировались академические журналы с местными
особенностями и уникальными стилями, которые привлекают всё большее внимание
культурных и музейных кругов. Далее рассмотрим в качестве аналога некоторые музеи
Юго-восточной Азии исторического, культурного профиля.

Исторические музеи Юго-восточной Азии

Для сравнения и анализа были отобраны десять крупных профильных музеев стран Юго-
восточной Азии. Были составлены таблицы с логотипом, экстерьером, интерьером,
носителями бренда, фирменными цветами этих музеев. На рис. 3, 4 представлены
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сравнительные данные этих дести музеев. 
1. Токийский национальный музей Японии расположен в северной части парка У эно в
Токио, основан в 1938 году, здесь в доверительном хранении находится 87 предметов
китайских сокровищ, 634 предмета важных культурных реликвий. 
2. Национальный музей природы и науки - крупнейший музей естествознания в Японии.
Расположен в парке У эно в Токио, основан 1871 году, коллекционный фонд состоит из
более чем 89 000 экспонатов.
3. Национальный музей Кореи – крупнейший на территории Республики Корея
исторический и художественный музей и культурный центр, основан в 1945 году,
расположен в столице страны городе Сеуле, коллекционный фонд состоит из 220 000
экспонатов.
4. Сеульский исторический музей находится в одном из северных районов Сеула –
Чонногу, создан в 2002 году.
5. Национальный музей Бангкока – центральный национальный музей Таиланда,
крупнейший музей Юго-Восточной Азии, основан в 1874 году. В музее представлена
коллекция произведений тайского искусства и истории.

Рис.3. Музеи Юго-восточной Азии, часть I

6. Музей Сиама – расположен на улице Санамчай в Бангкоке, Таиланд, создан в 2007
году.
7. Национальный музей Сингапура – старейший музей в Сингапуре. История данного
заведения начинается в 1849 году, является одной из секций библиотеки Сингапурского
института. 
8. Национальный музей Малайзии, основан в 1963 году в Куала-Лумпур в здании,
напоминающим внешне традиционный малайский дом. 
9. Музей цивилизаций Азии (Asian Civilisations Museum) – это сингапурский музей,
рассказывающий об исторических корнях страны через описание культуры азиатских
народов за последние пять тысяч лет. Коллекционный фонд состоит из 1500
исторических, культурных артефактов.
10. Национальный музей Индонезии – центральный музей истории и культуры Индонезии
в Джакарте. Основан в 1778 году, коллекционный фонд состоит из 140 000 экспонатов.
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Рис.4. Музеи Юго-восточной Азии, часть II

Относительно анализа бренда данных музеев, нас интересует в основном логотип
(фирменный знак), носители бренда и фирменные цвета. Представленные логотипы
содержать как шрифтовую часть (в основном рубленные шрифты), так и графическую
(кроме Национальных музеев Сингапура и Токио). Графическая часть составлена на
основе силуэтов флоры и фауны (национальный музей природы и науки Токио,
Национальный музей Бангкока), на основе религиозных символов (национальный музей
Кореи), петроглифа (музей Сиама), геометрического знака из ритмических пятен
(национальный музей Индонезии), также с аббревиатурами (Токийский национальный
музей, Национальный музей Малайзии, Музей цивилизаций Азии). 
На всех логотипах музеев национальные названия дублируются англоязычными
версиями. В экстерьере большинства зданий можно отметить европейский стиль,
некоторые имеют этническую основу. Интерьеры в основном отличаются в соответствии с
содержанием экспозиции, фирменные цвета поддерживают национальную символику и
носителей бренда (черный, серый, красный, терракотовый, оттенки лазурного и желто-
зеленого). Можно заметить, что фирменные цвета достаточно приглушенные, нет ярких
оттенков (синего, голубого, желтого). Отмеченные особенности рассмотренных музеев
демонстрируют скорее особенности их отраслевой принадлежности к музейному делу.

Ребрендинг музея провинции Хэнань

За последние несколько лет корпоративный имидж Хэнаньского музея не претерпел
серьезных изменений. Основная причина в том, что логотип в то время был вдохновлен
внешним видом здания музея. При разработке нового бренда основное внимание
необходимо уделить классическим культурным реликвиям, а также историческим
источникам, на которых основана культура Центральных равнин.
Следует отметить, что был предложен новый фирменный логотип, и он вдохновлен
формой классических культурных реликвий в музее. Поэтому, чтобы люди поняли
историческое происхождение, необходимо сосредоточить внимание на этой культурной
реликвии.
При проектировании выставочного зала необходимо учитывать дизайн для улучшения
имиджа, в том числе общего и корпоративного воздействия. При этом также необходимо
принять во внимание цветовое оформление всего пространства: цвета должны
гармонировать друг с другом, не должно быть слишком отстраненных и не

соответствующих тематике выставки [12],[13].
В тексте, знакомящем с культурными реликвиями, шрифт должен быть унифицирован,
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текст должен быть написан удобным для чтения шрифтом. Также надо обратить внимание
на гармонию цвета шрифта с фоном. Это важный аспект посещения выставки зрителем.
Особое внимание также следует уделить плакатам и билбордам, а выставка должна

выдерживать единый стиль с имиджем бренда [10],[14].

Разработка логотипа, фирменных носителей

Первым шагом в создании и развитии бренда является создание различных
дизайнерских решений логотипа. Ниже приведен ассоциативный ряд изображений
(рис.5). Бронзовые изделия – древнейший вид китайского творчества. Своим
разнообразием форм, типами украшений и уровнем техники литья китайская бронза
является блистательным вкладом в мировое искусство. Традиционные китайские
орнаменты относятся к узорам с уникальными национальными художественными стилями,
передаваемыми из поколения в поколение.

  

Рис.5. Ассоциативный ряд: бронзовый бокал в форме птицы, традиционный китайский
орнамент, изображение птицы

На базе иллюстративного материала были предложены следующие поисковые варианты
эскизов логотипа (рис.6).

  

Рис.6. Поисковые варианты логотипа

В результате обсуждений был выбран следующий окончательный вариант логотипа музея
Хэнань, который представлен на рис.7, слева. Новый логотип в основном базируется на
известной коллекции культурных реликвий музея Хэнань, на стилизованном бокале в
форме птицы. Также разработан упаковочный орнамент на основе логотипа в стиле
традиционных китайских узоров (рис.7, справа). Использование повторяющихся
орнаментов и их комбинаций, создает красивый фон, который может применяться для
изготовления фирменной графики и упаковки.
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Рис.7. Окончательный вариант логотипа и узор для упаковочной продукции

В качестве фирменных цветов были выбраны оттенки терракотового цвета: C:29, M:99,
Y:100, K:0 и C:59, M:81, Y:100, K:44. Оттенки, выбранные для бренда, соответствуют
цветам, используемым в унифицированных оттенках интерьера музея. В качестве
фирменных шрифтов были выбраны Running Hand и Source Serif Variable, которые будут
использованы при разработке фирменной полиграфической продукции.

Буклет является носителем фирменного стиля, с помощью линий, изображений и текста
его можно объединить в творческое и изысканное произведение для отображения
бренда музея и содержание выставки (рис.8).

 

Рис.8. Буклет музея

Независимо от того, в какой форме представлен плакат, он должен иметь сильное
визуальное воздействие и художественную привлекательность. Музейные плакаты
должны выражать тематику, название выставки, время и место проведения (рис.9).
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Рис.9. Плакаты выставки музея, посвященной музыкальным инструментам Великого
Шелкового пути

Также был предложен дизайн сайта Хэнаньского музея, который сейчас является
важным направлением развития оцифровки экспонатов, и последующего ознакомления с
коллекцией музея.

Концепция дизайна выставочного зала «Музыкальные инструменты Великого
Шелкового пути»

Шелковый путь в широком смысле делится на Сухопутный Шелковый путь и Морской
Шелковый путь. Сухопутный Шелковый путь берет свое начало во времена династии
Западная Хань (202–208 гг. до н. э.), когда император династии Хань У  отправил
посланника в западные регионы, через Ганьсу и Синьцзян в Среднюю и Западную Азию

и соединил средиземноморские страны доступом по суше [4],[5].
Морской Шелковый путь в основном проходил через Южно-Китайское море, поэтому её
также называют Южно-Китайским морским Шелковым путем. Морской шелковый путь был
сформирован во времена династий Цинь и Хань, развивался и процветал при династиях
Суй, Тан, Сун, Юань и Мин. Традиционный Шелковый путь начинается с древней столицы
Китая Чанъаня, и достигает Средиземного моря через страны Центральной Азии,
заканчивается в Риме, с общей протяженностью 6440 километров. Эта дорога считается
перекрестком древних цивилизаций Востока и Запада, а шелк являлся самым
представительным грузом. На протяжении тысячелетий по Шелковому пути
путешествовали кочевники, племена, торговцы, верующие, дипломаты, солдаты и
ученые-исследователи.
Со временем Шелковый путь стал собирательным названием для всех политических,
экономических и культурных обменов между древним Китаем и Западом. Основным
вкладом Шелкового пути в развитие древнекитайского общества был экономическим, он
позволял жителям Центральных равнин вести товарную торговлю со своими западными
соседями. Помимо экономического вклада, ещё одним вкладом Шелкового пути был
культурный аспект в развитие древнекитайского общества. Многие правители
Центральных равнин начали принимать открытую дипломатическую стратегию по
отношении к соседним странам в Центральной и Западной Азии. Взаимное поглощение
значительно способствовало культурному обмену между Китаем и странами Средней и
Западной Азии.
В музее Хэнань одновременно открыто множество выставок, среди них «Музыкальные
инструменты Великого Шелкового пути» – последняя выставка. Это позволяет
посетителям погрузиться в историю и культуру, благодаря музыкальным инструментам,
которыми торговали на Шелковом пути, и знакомству с исторической информацией.
Выставка призвана рассказать людям об исторических аспектах и значительном влиянии
Шелкового пути. На рис. 10 в виде таблицы представлены традиционные музыкальные
инструменты, типичная архитектура храмов, этнические рисунки и национальные

орнаменты стран Юго-восточной Азии [6]. Путем наглядного сравнения можно заметить
национальные особенности культуры и искусства этих стран. В них есть что-то общее,
объединяющее, одновременно у них остаются свои нюансы, признаки, указывающие на
этническую принадлежность.
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Рис.10. Традиционные музыкальные инструменты, архитектура храмов, рисунки и
национальные орнаменты стран Юго-восточной Азии

Дизайн выставочного зала

Выставочное пространство должно иметь много функциональных зон, таких как
выставочная зона, зона для встреч, хранения, проход, зона отдыха и т.д. Зона отдыха
для туристов является неотъемлемой частью внутреннего пространства выставок и зон

общественного обслуживания [14],[15]. При планировании различных выставок
необходимо учитывать аудиторию, контролировать маршрут посещения для усиления
эффекта от выставки. 
К основным формам организации потоков внутреннего пространства музейного здания
относятся: последовательная, радиальная и туннельная. Последовательная
подразумевает поэтапный переход по выставочным пространствам. При радиальной
организации выставочное пространство собрано вокруг единого центра. Туннельная
организация имеет в виду наличие прохода между выставочными пространствами.
Обычно эти траектории переплетаются в рамках одного музейного пространства. В
Хэнаньском государственном музее в большей степени используется радиальная схема
организации потока посетителей, четыре основных выставочных зала образуют
центральную часть музейного пространства.
При проектировании также необходимо учитывать плотность размещения экспонатов
культурных реликвий, что является важнейшим вопросом при оформлении выставок.
Форма выставочного зала квадратная, план помещения представлен на рис.11,
экспозиционные витрины с культурными реликвиями размещены по принципу симметрии.

Рис.11. План выставочного зала «Музыкальные инструменты Великого Шелкового пути»
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Цветовое оформление музейного пространства должно быть тесно связано с тематикой
выставки, чтобы привлечь внимание аудитории. Цветовая гамма должна отражать
тематику выставочного зала и ожидание посетителей.
Стиль оформления выставочного зала должен быть простым и оригинальным, а также
учитывать уникальные национальные и культурные особенности. Расположение витрин
культурных реликвий в выставочном зале должно быть регулярным, они не должны

мешать посещению людей из-за неправильного расположения витрин [16],[17].
На основе вышеприведенных критерий была создана трехмерная модель помещения,
расставлены витрины, экспонаты с учётом маршрута посещения выставки. В дальнейшем
объектам зала были присвоены материалы, текстуры, установлены источники освещения
[18]. На рис.12, 13 представлены визуализации различных ракурсов выставочного зала,
которые наглядно показывают экспонаты выставки, музыкальные инструменты и

культурные реликвии [19].

 

Рис.12. Визуализация выставочного зала «Музыкальные инструменты Великого
Шелкового пути»

Рис.13. Визуализация выставочного зала «Музыкальные инструменты Великого
Шелкового пути»

На основе созданной трехмерной модели, был снять виде облёт помещения выставки,
который дополняет возможности виртуального тура, дистанционного доступа. Далее, в
рамках полученных результатов, обсудим некоторые современные тенденции дизайна
музейного пространства на примере отечественных и зарубежных музеев.

Обсуждение: музейное пространство в современных условиях
Обычно под музейным пространством принято считать физические границы помещения,
однако это давно не соответствует действительности. Сегодня музеи стали не только
культурно-образовательной организацией, этот фактор необходимо учитывать при

разработке дизайна музейного пространства. В работе [20] рассматриваются особенности
дизайна музеев города Новосибирска в современных реалиях. Музеи становятся
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площадками для проведения обучающих занятий, которые развивают интерес к
современному народному творчеству, науке. Поэтому возрастает потребность в
универсальном, легко трансформируемом пространстве для просветительских целей. А
исходное музейное помещение, как оболочка коллекций, играет высокую социально-
культурную роль.

Статья [21] посвящена вопросам трансформации современного музея в перспективный
центр мультикультурной коммуникации. Надо определить отклик музеев на вызов
межкультурных коммуникаций в современном мире. Отмечено, что в настоящий момент
произошло смещение в функциональной структуре музея с его хранительских функций на
коммуникационные.
Посетители все чаще размещают в интернете свои фотографии во время посещения

музеев. Особенно это прослеживается в социальной сети Instagram, в работе [22]

исследуется вопросы создания постов посетителями иммерсивных цифровых пространств
(пространств, с эффектом погружения в среду). Сочетание этих пространств с
визуальными платформами социальных сетей становится привычным делом в
современном мире.
Ключевой аудиторией среди посетителей становится семья, требующая особую форму

участия. В статье [23] приведены результаты исследований, проведенных в крупном
международном художественном музее Tate Modern (Лондон) по изучению семейных
потребностей в музейном пространстве. Для семейного посещения немаловажными
становятся обычные потребности: игра, сидение, разговор, еда и отдых. Пока
социальная цель музеев продолжает обсуждаться, для этого необходимо лучше понять
возможности современных музеев.

Статья [24] посвящена анализу имеющихся музейных технологий для людей с сенсорными
нарушениями. Небольшое количество исследований предлагает роботов тактильного
телеприсутствия, мультисенсорные произведения искусства, 3D-мультимедиа,
многоязычные устройства и приложения дополненной реальности. Эти новые технологии
могут изменить музейный опыт для людей с сенсорными нарушениями и ограниченными
способностями.

Вопросы дизайна музейного пространства. Дизайн охватывает все сферы
жизнедеятельности человека: архитектуру и ландшафт, интерьер, одежду, предметы,
экспозиции и т.д. Он отражает образ жизни, мировоззрение, эстетические вкусы

общества [25]. Сложности в разработке дизайна музея объясняются многогранностью
формы и содержания музейных экспозиций.

В работе [26] исследуется важность процесса дизайн-проектирования музейных
экспозиций, так как он видоизменяется с течением времени, следовательно, является
динамично развивающейся областью музеологии.

Р а б о та [27] посвящена анализу современных тенденций в музейной айдентике и
выявляются причины музейного ребрендинга. Инновационная, креативная деятельность
в сфере музейного брендинга создаёт новые направления в визуальной айдентике. Под
брендингом музея понимается комплекс мероприятий, направленных на формирование у
посетителей доверия к новому образу музея.

В статье [28] рассматриваются вопросы проектирования интерьеров музейного
пространства. Необходимо уникально показать каждый экспонат при соблюдении
целостности всей экспозиции.
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Сейчас не особо уделяется внимание вопросам освещенности при дизайне музейных
помещений. Сочетание дневного и искусственного освещения влияет на восприятие

музейных экспозиций. В статье [29] описывается процесс проектирования дневного
освещения для помещений музея, его внешних фасадов в целях поддержки интересной
пространственной атмосферы.

Мультимедийные технологии в музейной экспозиции. В статье [30] описывается
процесс переосмысления современного состояния музея, относительно применения
мультимедиа технологий. При создании экспозиций с мультимедийными технологиями,
также необходимо учитывать визуальную оболочку помещения, чтобы не вызывать
дисгармонию с общим дизайном музейного пространства.

В обзоре [31] исследуется применение виртуальной и дополненной реальности в
музейном пространстве для социального обучения. Описываются примеры
использования виртуальной/дополненной реальности для обучения, при этом уделяется
внимание доступности, взаимодействию между физическими и виртуальными средами.

Статья [32] посвящена применению очень интересной современной музейной технологии
- использованию музейных роботов-экскурсоводов с искусственным интеллектом в
пространстве музея науки. Были опрошены сорок семь музейных экскурсовода, которые
описали свои впечатления по обучению роботов. Данное исследование поможет
обосновать дебаты о парадигмах машинного обучения в пространствах современных
музеев.

Заключение

Для реализации задуманного необходимо черпать вдохновение в культурных легендах и
обращаться к историческим источникам, так как они несут опыт и знания, переданные
предками. Каждая графика и символ, представленные на выставке, призваны передать
смысл. Поэтому в разработанном дизайне необходимо сочетать индивидуальное и
комбинированное значение символов. В итоге можно отметить, был сделан анализ
современного состояния бренда южно-азиатских музеев, описаны особенности истории
создания и последующего развития музея провинции Хэнань, выявлены исторические
аспекты существования культуры Великого Шелкового пути. Разработаны составляющие
ребрендинга музея, предложена новая дизайн-концепция, смоделировано помещение
зала «Музыкальные инструменты Великого Шелкового пути», сделаны визуализации и
создан видео облёт помещения зала, с наглядным представлением экспонатов для
дистанционного доступа, просмотра. Также были обсуждены современные тренды в
области дизайна музейного пространства, отметив, растущее влияние мультимедийных
технологий.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Некорректность названия сразу же затрудняет идентификацию проблематики – вроде бы
еще и статью не прочитаешь, а уже возникает множество вопросов на старте. Прежде
всего следует ли из названия понимать, что вся провинция Хэнань (вероятно, китайская
провинция?) представляет собой музейное пространство? Сомнительно ведь, однако
исходя из названия можно представить себе именно такую картину. Либо все же речь
идет о конкретных музеях или каком-то одном значительном музее? Вероятно, автор
также имел в виду, что следует осуществить некую дизайн-концепцию (все же, по-
видимому, нужно писать через дефис) музейного пространства целой провинции или все
же какого-либо музейного комплекса. Несть числа вопросам, получит ли мы ясные
ответы на них? Обратимся к содержанию статьи. В ней обращает на себя внимание
четкое структурирование работы – каждый структурный элемент имеет название – это
позволяет проследить логику научного поиска и в целом оценить эвристический
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потенциал всей работы. Кроме того, автор делает акцент на иллюстративном материале,
что, бесспорно, украшает статью с точки зрения визуального ряда прежде всего. И все
же от автора ускользает важная деталь, которая задает тональность всему
исследованию, как это обычно бывает. Речь идет об анализе научного дискурса по теме
– в статье его попросту нет. Каким же образом в таком случае нам предстоит оценить
владение автором проблематикой, как его подход вписывается (а возможно, и не
вписывается) в исследовательский контекст соответствующей направленности. Странным
образом отсутствует в начале работы описание методологии исследования, не
определено содержание ключевых понятий – так, например, автор не раскрывает смысл
понятия «музейное пространство»; музей – это понятно, а вот что такое музейное
пространство: это внутренняя часть музея или же все-таки речь идет о целом музейном
комплексе и т.д. Нет ясности и в использовании понятия «дизайн концепция»; это будет
какой-то проект или это будет описание конкретного визуального ряда? Вопросы снова
появляются в прогрессии, а автор, такое впечатление, все же не готов дать на них
должные ответы. 
К тому же научную гипотезу автор вообще связывает с совершенно другим явлением –
брендом музея; хочется спросить: как автор намерен соотнести бренд музея, музейное
пространство и «дизайн концепцию»? Вероятно, среди методов следует указать
искусствоведческие, в противном случае набор только лишь общенаучных методов
(например, логического анализа – который, кстати, у самого автора изрядно хромает
несмотря на то, что выше я отметил, что названия частей работы помогают логику
исследования проследить – но я погорячился с таким выводом). Автор не описывает
свой выбор провинции Хэнань – и еще один вопрос повисает в воздухе. Чем
примечательна эта провинция, почему выбор автора остановился именно на ней, какие
музеи здесь представлены, в чем их специфика по сравнению с подобными и другими
музеями? Далее в тексте совершенно растворилось понятие музейного пространства,
закономерно автор утратил интерес к этому явлению, а я в свою очередь совершенно
утратил интерес ко всей статье. Подозреваю, что и другие потенциальные читатели могут
последовать моему примеру, что совсем плохо для такого рода материала. К сожалению,
вполне добротный иллюстративный материал не спасает ситуацию, а скорее диссонирует
с не очень выразительным, я бы сказал – скомканным повествованием автора. Нужны
серьезные и неспешные коррективы, которые бы в корне улучшили данную статью. 

Результаты процедуры повторного рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

Предмет исследования, дизайн концепции выставочного пространства государственного
музея провинции Хэнань (Китай), рассмотрен комплексно с целью модернизации
концепции дизайна музейного пространства Хэнань и максимальной реализации его
коммуникативной функции для дальнейшего продвижения бренда музея в области
туризма и развития местной экономики. Автор проследил как историко-культурные
традиции региона и современные практики брендирования музейно-выставочной
деятельности могут гармонично сочетаться в целях комодификации культуры. В статье
последовательно дана характеристика музея провинции Хэнань, основных исторических
этапов его создания, проблем и перспектив развития его выставочной деятельности. В
контексте анализа современных практик ребрендинга исторических музеев Юго-
восточной Азии автор раскрыл творческий процесс разработки бренда и модернизации
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концепции дизайна музейного пространства Хэнань, подчеркнув, в том числе,
взаимосвязь символики логотипа и фирменных носителей информации о музее и его
выставочных проектов с задачами гармоничного структурирования музейного
пространства.
Методология исследования подчинена логике анализа и синтеза данных специальной
литературы с целью их дальнейшего прикладного применения. Автор опирается на
синтез логического и исторического подходов, осуществляя системный анализ
элементов языка музейных экспозиций и презентационных материалов.
Проанализирован использованный для разработки бренда Хэнаньского музея
ситуационный подход к организации среды музейного пространства. На основе
стилистического и сравнительного анализа описаны практики ребрендинга некоторых
аналогичных музеев Юго-восточной Азии. По мнению рецензента, междисциплинарный
методологический синтез автором применен обосновано и результативно. Само
примененное авторское решение достойно дальнейшего масштабирования в практиках
организации музейного экспозиционного пространства.
Актуальность темы исследования обусловлена интенсивным развитием коммуникативных
практик современного музея. В статье наглядно продемонстрирован положительный
опыт комплексной организации выставочного пространства отдельного музея в
контексте современных музейных практик. Описанный опыт, безусловно, может быть
применен центральными и провинциальными историческими музеями России. Поэтому
статья без сомнений является актуальной и своевременной.
Научная новизна исследования, по мнению автора, заключается в анализе брендов
южноазиатских музеев истории и культуры в целях ребрендинга отдельного музея в
практике разработки проекта оригинальной дизайн-концепции выставочного
пространства. Обоснованность предложенной трактовки выбора стилистических
особенностей оригинальной дизайн-концепции выставочного пространства музея не
вызывает сомнений. 
Стиль в целом научный, хотя отдельные обороты речи, которых по тексту много,
нуждаются в литературном редактировании (например, в высказывании: «В целом это
пространство объединяет не только архитектурную основу, также визуальную оболочку
музейных экспозиций, в том числе их цифровое сопровождение (сайт, виртуальный
тур)», — смысл ясен, но текст структурирован с ошибками согласования и пунктуации;
подобных примеров много, поэтому рецензент рекомендует дополнительную
литературно-редакционную вычитку статьи). У дачно и уместно в статье использованы
иллюстрации, хотя в комментариях к рис. 7 есть вводящая читателя в заблуждение
опечатка. Структура статьи раскрывает логику изложения результатов научного
исследования и, в некоторой степени, сглаживает стилистические оплошности
авторского языка в плане преподнесения информации. При доработке статьи рецензент
рекомендует добавить раздел «Обсуждение», где рассмотреть несколько публикаций
коллег за последние 5 лет, касающиеся развития музейного пространства в музеях
различных стран. Это значительно усилило бы научную ценность статьи.
По содержанию текста в основном замечания касаются литературной доработки в плане
согласования членов предложения и, соответственно, пунктуации и/или упрощения
сложных предложений.
Библиография и источники, учитывая в том числе опору автора на эмпирический
материал, в целом отражают проблемную область исследования. Хотя в свете особой
актуальности выбранной автором темы список можно и усилить публикациями за
последние 5 лет из авторитетных международных журналов. Оформление описаний
требует доработки согласно требованиям редакции.
Апелляция к оппонентам в целом корректна.
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Представленная статья, с учетом её доработки, представляет интерес для читательской
аудитории журнала «Культура и искусство».

Результаты процедуры окончательного рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

В журнал «Культура и искусство» автор представил свою статью «Дизайн концепция
выставочного пространства государственного музея провинции Хэнань», в которой
проведен анализ современного состояния музейного комплекса и потенциальные пути
его развития.
Автор исходит в изучении данного вопроса из того, что современный музей является
важным механизмом сохранения и трансляции культурного наследия определенного
народа. Дизайн музейного пространства является одним из наиболее важных способов
привлечения посетителей. Музейное пространство создается с помощью определенных
экспозиционных приемов, материалов, предназначено для раскрытия смысла, посыла
экспозиции. В целом это пространство объединяет не только архитектурную основу и
выставочные проекты, но и их цифровое сопровождение в виде сайта, виртуального
тура для дистанционного доступа. Музей, согласно мнению автора, также является
общественным местом, где люди получают культурное образование, проводят досуг.
Следовательно, необходимо создавать функционально удобную среду для посещения,
максимально привлекая внимание посетителей, пробуждая желание исследовать
культурные реликвии, экспонаты. 
Актуальность данного вопроса определяется необходимостью привлечения внимания к
музейной деятельности в целях сохранения объектов культурного наследия и
популяризации уникальной китайской культуры. 
Цель данного исследования заключается в разработке новой концепции дизайна
музейного пространства Хэнань, зала музыкальных инструментов Великого Шелкового
пути, а также в разработке рекомендаций для дальнейшего продвижения бренда для
повышения туристической привлекательности и развития местной экономики. Объектом
исследования является музей провинции Хэнань, Китай, предметом является влияние
бренда музея на популяризацию древнекитайской культуры. Для достижения цели
автором статьи ставятся следующие задачи: сделать анализ современного состояния
бренда некоторых азиатских музеев истории, культуры; определить особенности
развития музея провинции Хэнань; выявить исторические аспекты существования
культуры Великого Шелкового пути, определить и разработать компоненты новой
концепции дизайна для музейного пространства провинции Хэнань на примере зала
Музыкальные инструменты Великого Шелкового пути; создать логотип музея, рекламной,
полиграфической продукции.
Теоретическим обоснованием исследования послужили труды таких ученых как Щербина
А.В., Майстровская М.Т., Аббасов И.Б., Сунь Вэйи, Скаварелли А. и др.
Методологическую базу исследования составил комплексный подход, содержащий
общенаучные методы, социокультурный, исторический, компаративный, системный
анализ. Научная новизна и практическая значимость исследования заключается в
анализе бренда южно-азиатских музеев истории, культуры в целях ребрендинга данного
музея, в разработке проекта оригинальной дизайн-концепции зала выставочного
пространства Хэнаньского музея.
Для формирования у читателя целостной картины автор представляет информацию по
истории, географическому положению провинции Хэнань, а также дает общение
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сведения по созданию, развитию и современному состоянию музея.
Опираясь на работу исследователей музейного дела, автор представляет анализ
образовательной, социальной и культурной роли музея в современном мире, процесса
трансформации современного музея в перспективный центр мультикультурной
коммуникации. Автором исследуется важность процесса дизайн-проектирования
музейных экспозиций в едином ключе, включая размещение выставочных объектов,
освещение, издание полиграфической и сувенирной продукции. Как подчеркивает
автор, в современной музейной деятельности не только нельзя недооценивать роль
мультимедийных и информационных технологий, но и стараться как можно шире
использовать их при экспозиционной деятельности. По мнению автора, новые
технологии могут оказать неоценимую помощь в формировании системы визуальной
идентификации выставки, так как они позволяют использовать широкий спектр каналов
передачи информации, в том числе цифровые. Это дает возможность усилить
интерактивные возможности выставочного проекта, заинтересовать потенциальную
аудиторию, обеспечить максимальный интерес к проекту даже тех, кто физически не
может его посетить.
Автором также проведено сравнительное исследование исторических музеев Юго-
Восточной Азии. Для сравнения и анализа были отобраны десять крупных профильных
музеев Японии, Кореи, Таиланда, Малайзии, Индонезии. Автором составлены таблицы с
логотипом, экстерьером, интерьером, носителями бренда, фирменными цветами этих
музеев.
Особое внимание автором уделено выработке рекомендаций по ребрендингу музея
провинции Хэнань, разработке фирменного логотипа, узора, полиграфической
продукции в едином узнаваемом стиле. Также был предложен дизайн сайта Хэнаньского
музея, который сейчас является важным направлением развития оцифровки экспонатов,
и последующего ознакомления с коллекцией музея. Автором разработан детальный
трехмерный дизайн-проект выставочного зала «Музыкальные инструменты Великого
Шелкового пути» с учетом архитектурных особенностей, материалов, текстуры,
источников освещения. Все наработки автора, указанные в статье, проиллюстрированы
табличным и графическим материалом.
Проведя исследование, автор приходит к выводу, что для реализации разработанных
проектов необходимо обращение к историческим источникам, органичное сочетание
традиционного культурного наследия с современными технологиями.
Представляется, что автор в своем материале затронул актуальные и интересные для
современного социогуманитарного знания вопросы, избрав для анализа тему,
рассмотрение которой в научно-исследовательском дискурсе повлечет определенные
изменения в сложившихся подходах и направлениях анализа проблемы, затрагиваемой
в представленной статье.
Полученные результаты позволяют утверждать, что изучение особенностей
формирования современного музейного пространства представляет несомненный
теоретический и практический культурологический интерес и может служить источником
дальнейших исследований.
Представленный в работе материал имеет четкую, логически выстроенную структуру,
способствующую более полноценному усвоению материала. Этому способствует и
адекватный выбор методологической базы. Автор выполнил поставленную цель, получил
определенные научные результаты, позволившие обобщить материал.
Библиографический список состоит из 32 источников, в том числе и иностранных, что
представляется достаточным для обобщения и анализа научного дискурса по
исследуемой проблематике.
Следует констатировать: статья может представлять интерес для читателей и
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заслуживает того, чтобы претендовать на опубликование в авторитетном научном
издании. 
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Аннотация: Значение и художественные результаты дальневосточных керамических
производств, запущенных во второй половине XX века и ликвидированных в начале XXI
века, а также творчество работавших на них мастеров и художников в настоящее время
изучены недостаточно. В Приморском крае это во многом связано с общим упадком
отрасли, сложностью сбора первичной информации, отсутствием достоверных данных,
проблемой атрибуции изделий и т.д. Предметом исследования является деятельность
мастеров-художников, работавших на заводе художественной керамики города Спасск-
Дальний Приморского края. Исследование проведено с использованием комплекса
теоретических и эмпирических методов, включающих сравнительно-исторический,
биографический, формально-стилистический, а также методов интервью и включенного
наблюдения, позволивших выявить ключевые фигуры мастеров, повлиявших на
формирование собственного уникального стиля, характерного для этого завода. В
результате исследования установлено, что формирование творческого коллектива
осуществлялось как из приезжих специалистов, имеющих профильное образование, так
и из местных художников. В числе наиболее значимых мастеров Спасского завода
художественной керамики - Е. Е. Скурихин, А. И. Горнич, С. В. Данилюк, З. Х.
Ж еландинова. В. А. Лавренова, А. А. Лупей, Н. Б. Овчинникова, Л. Ю . Скрынникова, О .
Тимофеева. Эти художники внесли значительный вклад в совершенствование технологий
формования и декора утилитарных и высокохудожественных изделий. Результаты
деятельности мастеров-керамистов привели к значительной эволюции форм и видов
декора изделий Спасского завода художественной керамики, создав собственный стиль,
основанный на этническом и региональном колорите. Представленные сведения могут
быть применены для атрибуции керамических изделий, изучения специфики авторской
художественной керамики XX – XXI веков, формирования общей картины эволюции
российского декоративно-прикладного искусства.

Ключевые слова:

декоративное искусство, региональная стилистика керамики, художественная керамика
П р и м о р ь я , Приморский край, С пасск-Д альний, Спасский керамический завод,
керамическое производство, художественный стиль предприятия, техники
декорирования керамики, художник-керамист

Введение

Керамическое производство на Дальнем Востоке России на протяжении последних двух
столетий переживает периоды взлетов и падений, многие заводы, производившие
керамические изделия на местном и привозном сырье, открывшись в советский период,
подверглись стагнации в постперестроечное время, и были закрыты в начале XXI века.
В то же время, за время их работы были созданы изделия, которые обладали не только
утилитарной, но и художественной ценностью. В настоящее время требуется научное и
эстетическое осмысление этого керамического наследия.

Завод художественной керамики города Спасск-Дальний – одно из ярких, заметных и
самобытных явлений в Приморском крае России во второй половине XX века. Завод
работал почти исключительно на местном сырье и производил керамическую продукцию,

в том числе выставочные образцы [1, с. 18], а также посуду и мелкую пластику
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утилитарного характера, на протяжении более чем сорока лет (1967 – 2003) [2, 3, 4]. В
середине первого десятилетия XXI века производство было остановлено, работники
уволены, материалы и мощности утилизированы или утрачены.

Художественные особенности спасской керамики заслуживают отдельного углубленного
исследования, так как за период работы производства им был пройден путь
совершенствования и усложнения форм и способов декорирования изделий. Этот путь
определили работники завода, чья профессиональная деятельность и творческие
результаты, на разных этапах жизни завода, подняли спасские изделия с утилитарного
на высокий художественный уровень. Предметом исследования является деятельность и
вклад мастеров-художников в развитие завода художественной керамики города Спасск-
Дальний Приморского края и художественную культуру региона в целом. Цель статьи –
на основании сбора и уточнении информации о мастерах установить их вклад в
усовершенствование и создание новых форм, разработку оригинальных способов
декора, определить оригинальные особенности спасских керамических изделий.

Методы и материалы исследования

Исследование проведено на основе комплекса теоретических и эмпирических методов,
включающих в себя сравнительно-исторический, биографический, формально-
стилистический методы, а также методы интервью и включенного наблюдения.

Теоретическую базу составляют концепции и ведущие теоретические положения по

проблеме декоративно-прикладного искусства [5-8], промышленного искусства [9, 10].
исследования современной региональной специфики декоративно-прикладного

искусства[11-15] и региональной стилистики изобразительного и декоративно-

прикладного искусства Приморского края[16-19].

Эмпирические источники исследования - проведенные авторами встречи и интервью с
бывшими работниками завода художниками и технологами, ныне проживающими как в
городе Спасск-Дальний, также и находящимися в других городах России; изученные
изделия и архивные материалы, находящиеся в экспозиции и фонде Краеведческого
музея имени Н. И. Береговой городского округа Спасск-Дальний; частные коллекции и
методический фонд МБУ  «Детская школа искусств» городского округа Спасск-Дальний,
где в настоящий момент преподают некоторые из бывших работников завода.

При определении автора того или иного изделия, формы или росписи часто приходилось
полагаться в основном на воспоминания интервьюируемых, которые местами имели
противоречивый характер. Документальные свидетельства авторства тех или иных работ
или нововведений могут быть получены углубленной работой в архивах, с фондами
музеев, где имеются некоторые из инвентарных карточек предметов коллекции, и
паспорта изделий, произведенных заводом. Во время сбора информации авторами так
же ставилась цель вычленить почерк художников, прояснить особенности подхода к
образованию формы и выбору декора изделий у мастеров и в целом принятых на заводе,
что существенно облегчило бы проблему идентификации изделий по месту производства.
Однако на практике полное достижение такой цели оказалось затруднительным.
Требуется большее количество информации, более глубокая работа с архивами, выход
на большее число изделий и авторов. На основе анализа образцов изделий, материалов
(меркушовская глина, соли, образцы глазурей, гипсовые формы) определялись степень
оригинальности форм, особенности декорирования произведений спасской керамики.

Обсуждение результатов исследования
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В процессе изучения деятельности мастеров Спасского завода художественной керамики
и их работ был выявлен ряд наиболее значимых авторов.

Лидером для Спасской керамики стал художник Евгений Евгеньевич Скурихин (1952
г.р.), прибывший на завод в 1983 году по распределению. После окончания факультета
декоративно-прикладного искусства Красноярского государственного института искусств,
он выбрал местом специализации далёкое от родного Барнаула Приморье. По приезду на
завод Евгений Евгеньевич получил должность главного художника на производстве и за
время своей работы не только внес свой вклад в области организации работы завода и
продвижении продукции, но и повысил общий художественный уровень Спасской
керамики. Основной целью, по словам самого художника, было формирование у завода
индивидуального стиля, поэтому стремление к творческому поиску и ценность личного
творческого вклада каждого работника стали высоко цениться на заводе с его
приходом. Е. Е. Скурихин разработал клеймо для продукции завода (Рис 1),

отличающееся выраженной местной тематикой[20, с. 222] К сожалению, оно
зарегистрировано в Российском агентстве по патентам и товарным знакам только в 2001,

за полтора года до закрытия завода, и практически не использовалось [21]).

Рис. 1. Клеймо для изделий Спасского завода художественной керамики
авторства Е. Е. Скурихина

В процессе исследования удалось взять интервью у Е. Е. Скурихина, проживающего
ныне на своей родине в Барнауле. Художник сообщил, что до его прихода в арсенале
мастеров завода было малое количество форм, а декорирование керамики выполнялось
в основном кистевой росписью ангобом по черепку без какой-либо тонировки. Но
характерный и узнаваемый сегодня облик спасские изделия получили благодаря
введению главным художником таких видов декора, как аэрография - нанесение краски
путем распыления с целью достижения ровного слоя либо с повышением, либо
понижением интенсивности – и пастилаж (роспись иглами). По признанию мастера, эти
техники были освоены им во время институтской стажировки на У краине и в Белоруссии,
что, возможно, объясняет легкость их восприятия потомками первых переселенцев,
населяющих Спасск-Дальний по сей день.

Рис. 2. Образец изделия Е. Е. Рис. 3. Образец изделия Е. Е. Скурихина

10.7256/2454-0625.2023.6.38189 Культура и искусство, 2023 - 6

80



Рис. 2. Образец изделия Е. Е.
Скурихина. Фото из архива
автора изделия

Рис. 3. Образец изделия Е. Е. Скурихина
Фото из архива автора изделия

Говоря об авторском почерке мастера, следует отметить характерную живость тонкой
линии в работе иглой, безусловное владение технологией в выборе материалов, а так
же подход к композиции, отличающийся других художников Спасского завода.
У влечение в тот период жизни средневековой Японией, о котором сообщил в интервью
Е. Е. Скурихин, прослеживается в его работах именно в подходе к композиции, которую
отличает общая асимметрия элементов декора, столь характерная для искусства Японии
(Рис 2-3). Ваза на Рисунке 2 – яркий пример аэрографии и тонкой работы в технике
пастилаж, высокое мастерство графического исполнения. На Рисунке 3 размещение
элементов композиции характерно для японских чаш «тяван» – части рисунка помещены
на внешнюю и внутреннюю поверхности изделия, формируя «лицо» чаши.

Идея формирования стиля завода повлияла на подбор кадров. Благодаря Е. Е.
Скурихину на завод были приглашены две выпускницы Абрамцевского художественно-
промышленного училища Ольга Т имофеева и Зифа Желандинова. После двух лет
работы художницы вернулись на родину, где продолжили творческую карьеру. Но их
недолгая работа на производстве, тем не менее, очевидно сказалась на ассортименте,
формах и особенностях декора изделий. Информацию о художницах удалось почерпнуть
из интервью Е. Е. Скурихина и оставшихся в Спасске бывших работников завода. На
данный момент происходит уточнение отчеств мастериц и поиск дополнительной
информации об их дальнейшем пути.

Рис. 4. «Набор для девушки». О .
Тимофеева. Фото из личного архива Е.
Е. Скурихина

Рис. 5. Сервиз «Кофейный». О .
Тимофеева. Краеведческий музей
имени Н. И. Береговой городского
округа Спасск-Дальний

На рис 4-5 представлены работы Ольги Тимофеевой, ее высокое мастерство и знание
возможностей материала проявляются в разнообразии подходов в пластике и
декоративном решении. Заметен поиск сочетания традиционных форм с современными
возможностями декора на основе европейской традиции.

Рисунок 6. Супница и горшочки. Форма и Рисунок 7. Работа З.
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Рисунок 6. Супница и горшочки. Форма и
роспись З. Ж еландиновой. Образец из личной
коллекции В. А. Лавреновой

Рисунок 7. Работа З.
Ж еландиновой. Фото из
личного архива Е. Е.
Скурихина

Работы З. Ж еландиновой выполненные на спасском заводе, отличает простота форм при
оригинальности и самобытности росписи. Контраст фона и рисунка, включения черного
контура отсылают эти работы к народным ремесленным традициям (Рис 6-7) .

Обратим внимание на то, что на заводе в разное время трудились специалисты с
различным уровнем подготовки и профилем образования. О  некоторых остались лишь
воспоминания коллег и большое количество работ. К таким можно отнести Альбину
Ивановну Горнич, старожила завода, оставившую после себя огромное количество
изделий, отличающихся оригинальностью форм. Из биографических сведений известно
немного. Год рождения предположительно 1937. Известно, что, будучи по образованию
учителем физики, она пришла на завод в 1970-х годах из сферы образования. Руками
этой мастерицы создано множество форм и готовых расписанных изделий. Для многих
мастеров А. И. Горнич стала наставником. В девяностых годах благодаря этому мастеру
завод стал базой для учебно-производственного комбината, благодаря чему школьники
могли освоить новую для себя творческую профессию. Говоря об особенностях форм
изделий созданных А. И. Горнич за долгий период работы на заводе можно отметить
стремление к умеренной геометричности, сочетающееся с плавностью линий (Рис 14-17).
Мастер берет за основу простые формы, и по особому обыгрывает детали изделий,
добавляя им изящества через пластику деталей - носиков, ручек и др.

Рис. 8. Кружки пивные. Форма А. И.
Горнич.

Фото из личного архива Е. Е. Скурихина

Рис. 9. Кувшин «Таежное
утро». автор формы А. И.
Горнич. Краеведческий музей
имени Н. И. Береговой
городского округа Спасск-
Дальний

Среди не менее плодовитых художников завода следует отметить Наталью Борисовну
Овчинникову (1955 г.р.). Выпускница Ломоносовской художественной школы резьбы по
кости (г. Холмогоры), она попала на Спасский завод художественной керамики по
профилю основного образования в существовавший там косторезный цех. В 1985 г.
Наталья Борисовна была отмечена Е. Е. Скурихиным и приглашена в экспериментальную
группу к остальным художникам, работавшим над ассортиментом. Основной
специализацией на этом месте работы для художницы стала роспись изделий,
доведенная за годы работы до очень высокого уровня. После отъезда Е. Е. Скурихина Н.
Б. Овчинникова сменила его в должности главного художника, в которой проработала
вплоть до закрытия завода.

Кисти мастерицы принадлежат как орнаментальные решения сервизов и отдельных
предметов, так и разработанные ею совместно с Ларисой Юрьевной Скрынниковой в
1990-е годы пейзажные росписи настенных тарелок, ваз и сервизов, пользовавшиеся
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большим потребительским спросом. Не меньшей популярностью пользовались напольные
вазы с растительными мотивами в исполнении Натальи Борисовны (Рис 10). Наиболее
часто используемые техники мастера - пастилаж и кистевая роспись в сочетании с
аэрографией. Важным вкладом Н. Б. Овчинниковой в стилистику спасской керамики
стало введение в оформление ваз и тарелок, пейзажных сюжетов, близких русской
традиции лаковой миниатюры (Рис 11).

Рис. 10. Ваза напольная. Форма И. С.
Кочуренков, роспись Н. Б.
Овчинникова. Краеведческий музей
имени Н. И. Береговой городского
округа Спасск-Дальний

Рис. 11. Блюдо настенное. Форма:
С. В. Данилюк, роспись Н.. Б.
Овчинникова. Образец из личной
коллекции автора изделия

Сергей Викторович Данилюк – модельщик с образованием резчика по дереву. За
довольно продолжительное время работы на заводе создал большое количество форм, в
том числе как оригинальных, подражающих форме и текстуре дерева, так и близких
традиционным (Рис. 12).

Валентина Алексеевна Лавренова – в разное время: литейщик, завскладом, художник
экспериментального цеха. За время работы на последнем месте ввела способ декора
налепом. Подобный вид декора выполняется вручную по влажному литому изделию, и
открывает значительные возможности для индивидуализации (Рис. 13).

Рис. 12. Набор для напитков «Дубок».
Форма: С. В. Данилюк Краеведческий
музей имени Н..И. Береговой
городского округа Спасск-Дальний

Рис. 13. Ваза. В. А. Лавренова
Образец из личной коллекции автора
изделия
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Александр Антонович Лупей – ещё один пример самобытного талантливого мастера,
оставившего след в истории Спасского завода художественной керамики уже на закате
его существования. Он пришел на завод в начале 1998 года модельщиком и, хотя
проработал всего два года, смог внести определенный вклад в ассортимент завода. При
отсутствии художественного образования АлександрЛупей, будучи по профессии
сварщиком, был принят на должность формовщика. Давнее увлечение резьбой по
дереву позволило разбавить относительную рутинность работы отливщика изделий в
формах. Мастер в свободное время создавал собственные формы для отливки.
Некоторые из таких авторских форм выпускались в тираж, но вопреки принятому на
заводе порядку перечисления процентов от тиражных изделий, он не получал.

Показательна история создания изделия «Лапоть» (кашпо) (Рис. 14). По рассказу самого
Александра, изначально ради шутки он изготовил модель и форму для отливки лаптя,
якобы в замену своей стершейся обуви. Изменила ситуацию производственная травма –
создатель лаптя уронил гипсовую форму для его отливки себе на ногу, в результате чего
ушел на больничный с переломом. По выходу с больничного мастера ждало удивление
при виде полок, заполненных его лаптями, готовыми к продаже.

Сохранившаяся в фондах Краеведческого музея имени Н. И. Береговой форма
напольного вазона «Глухарь» (Рис. 15), запущенная в свое время в производство,
заметно выделяется из ассортимента. Эту и другие работы Александра, знакомого
спассчанам как талантливого резчика по дереву, отличает ярко выраженная любовь к
природным формам и фауне Приморья: рельефное изображение глухаря детально
проработано и динамично по композиции.

Рис. 14. «Лапоть» А. А.
Лупей. Краеведческий
музей имени Н. И.
Береговой городского
округа Спасск-Дальний.

Рис. 15. Напольная ваза «Глухарь». А. А.
Лупей. Краеведческий музей имени Н. И.
Береговой городского округа Спасск-
Дальний.

Имена, художественный подход, техники мастеров описываемого производства весьма
разнообразны и в полном объеме вместить их в данное исследование крайне сложно.
Так же за время существования завода вклад в художественную керамику сделали
Евгений Босак, Ирина Плюснина, Игорь Сергеевич Кочуренков, супруги Калита, Ирина
Морочок и другие. Работы некоторых из перечисленных найдены, какие-то, напротив,
подарены или проданы, и остались только в памяти создавших их мастеров. Многие из
художников на разных этапах своей работы на заводе работали в живописном цехе,
декорируя поточные изделия, художественная ценность которых неоспорима, но вместе
с тем не так высока, как ценность работ, создававшихся в экспериментальном цехе.

Выводы

В результате исследования установлено, что Е. Е. Скурихин, А. И. Горнич, С. В. Данилюк,
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З. Х. Ж еландинова. В. А. Лавренова, А. А. Лупей, Н. Б. Овчинникова, Л. Ю .
Скрынникова, О . Тимофеева внесли значительный вклад в совершенствование
технологий формования и декора утилитарных и высокохудожественных изделий,
созданных на Спасском заводе художественной керамики. Результаты деятельности
вышеназванных художников привели к значительной эволюции форм и видов декора
изделий. Реализация собственных этнических и художественных приоритетов мастеров
завода привела к формированию узнаваемого «лица» изделий Спасского завода как
важного компонента Приморской художественной керамики.

История Спасского завода художественной керамики интересна и важна для всей
истории региона и истории российской художественной культуры в целом. Необходимо
продолжить ее детальное изучение для сохранения исчезающих знаний.
Представленные статье сведения могут быть применены при атрибуции керамических
изделий, для изучения специфики авторской художественной керамики XX – XXI веков,
для формирования общей картины эволюции российского декоративно-прикладного
искусства.
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Результаты процедуры рецензирования статьи

В связи с политикой двойного слепого рецензирования личность рецензента не
раскрывается. 
Со списком рецензентов издательства можно ознакомиться здесь.

В журнал «Культура и искусство» автор представил свою статью «Мастера декоративно-
прикладного искусства Спасского завода художественной керамики веков в поиске
уникального стиля», в которой проведено исследование особенностей производства и
авторского стиля керамических изделий на заводе Приморского края. 
Автор исходит в изучении данного вопроса из того, что художественные особенности
спасской керамики заслуживают отдельного углубленного исследования, так как за
период работы производства им был пройден путь совершенствования и усложнения
форм и способов декорирования изделий. Как считает автор, этот путь определили
работники завода, чья профессиональная деятельность и творческие результаты на
разных этапах жизни завода подняли спасские изделия с утилитарного на высокий
художественный уровень.
Актуальность исследования заключается в том, что керамическое производство на
Дальнем Востоке России на протяжении последних двух столетий переживает периоды
взлетов и падений, многие заводы, производившие керамические изделия на местном и
привозном сырье, открывшись в советский период, подверглись стагнации в
постперестроечное время, и были закрыты в начале XXI века. В то же время, за время
их работы были созданы изделия, которые обладали не только утилитарной, но и
художественной ценностью. Согласно автору, настоящее время требуется научное и
эстетическое осмысление этого керамического наследия, в этом состоит научная
новизна исследования.
Предметом исследования является деятельность и вклад мастеров-художников в
развитие завода художественной керамики города Спасск-Дальний Приморского края и
художественную культуру региона в целом. Цель статьи – на основании сбора и
уточнении информации о мастерах установить их вклад в усовершенствование и
создание новых форм, разработку оригинальных способов декора, определить
оригинальные особенности спасских керамических изделий. На основе анализа
образцов изделий, материалов (меркушовская глина, соли, образцы глазурей, гипсовые
формы) автором определялись степень оригинальности форм, особенности
декорирования произведений спасской керамики. Как отмечено в статье, во время
сбора информации авторами также ставилась цель определить уникальность стиля
художников, прояснить особенности подхода к образованию формы и выбору декора
изделий у мастеров и в целом принятых на заводе, что существенно облегчило бы
проблему идентификации изделий по месту производства. Однако на практике полное
достижение такой цели, как констатирует автор, оказалось затруднительным, так как при
определении создателя того или иного изделия, формы или росписи часто приходилось
полагаться в основном на воспоминания интервьюируемых, которые местами имели
противоречивый характер. 
Методологической базой послужил комплексный подход, включающий в себя
сравнительно-исторический, биографический, формально-стилистический методы, а
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также методы интервью и включенного наблюдения. Теоретическим обоснованием статьи
являются концепции и ведущие теоретические положения по проблеме декоративно-
прикладного искусства, промышленного искусства, исследования современной
региональной специфики декоративно-прикладного искусства и региональной
стилистики изобразительного и декоративно-прикладного искусства Приморского края
таких исследователей как Варламова Л.И. Малолетков В. А. Николаев В.Ю . и др.
Эмпирические источники исследования - проведенные автором встречи и интервью с
бывшими работниками завода, художниками и технологами, ныне проживающими как в
городе Спасск-Дальний, также и находящимися в других городах России; изученные
изделия и архивные материалы, находящиеся в экспозиции и фонде Краеведческого
музея имени Н.И. Береговой городского округа Спасск-Дальний; частные коллекции и
методический фонд МБУ  «Детская школа искусств» городского округа Спасск-Дальний,
где в настоящий момент преподают некоторые из бывших работников завода.
Практическая значимость статьи заключается в том, что представленные статье
сведения могут быть применены при атрибуции керамических изделий, для изучения
специфики авторской художественной керамики XX – XXI веков, для формирования
общей картины эволюции российского декоративно-прикладного искусства.
В процессе изучения деятельности мастеров Спасского завода художественной
керамики и их работ автором был выявлен ряд наиболее значимых художников. В статье
автором приведены результаты детального анализа работ таких создателей предметов
керамики как Е.Е. Скурихин, О . Тимофеева, З. Ж еландинова, А.И. Горнич, Н.Б.
Овчинникова, Л.Ю . Скрынникова, С.В. Данилюк, В.А. Лавренова, А.А. Лупей. Автором в
статье подробно описаны созданные мастерами изделия, разнообразие применяемых
ими технологий и техник (аэрография, пастилаж), предпочитаемые сюжеты и формы.
Основной целью деятельности заводских мастеров, как замечает автор статьи, было
формирование у завода индивидуального стиля, поэтому высоко ценилось стремление к
творческому поиску и личный творческий вклад.
В заключении автором представлен вывод по проведенному исследованию, в котором
приведены все ключевые положения изложенного материала. Автором отмечено, что
все мастера внесли значительный вклад в совершенствование технологий формования и
декора утилитарных и высокохудожественных изделий, созданных на Спасском заводе
художественной керамики. Результаты деятельности вышеназванных художников
привели к значительной эволюции форм и видов декора изделий. Реализация
собственных этнических и художественных приоритетов мастеров завода привела к
формированию узнаваемого стиля изделий художественной керамики.
Представляется, что автор в своем материале затронул актуальные и интересные для
современного социогуманитарного знания вопросы, избрав для анализа тему,
рассмотрение которой в научно-исследовательском дискурсе повлечет определенные
изменения в сложившихся подходах и направлениях анализа проблемы, затрагиваемой
в представленной статье.
Полученные результаты позволяют утверждать, что изучение культурного и
художественного наследия регионов нашей страны представляет несомненный научный
и практический культурологический интерес и заслуживает дальнейшей проработки.
Следует заметить, автор достиг поставленной цели. Представленный в работе материал
имеет четкую, логически выстроенную структуру, способствующую более полноценному
усвоению материала. Библиографический список исследования состоит из 21 источника,
что представляется достаточным для обобщения и анализа научного дискурса по
исследуемой проблематике. 
Следует констатировать: статья может представлять интерес для читателей и
заслуживает того, чтобы претендовать на опубликование в авторитетном научном
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издании.
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Abstract. The object of the study is contemporary works of public art installed in Russia and
Europe. The subject of the study is the development trends of various forms of Western and
Russian public art in its relationship with the urban environment. The purpose of the article is
to analyze public art projects presented in the USA, Western Europe and Russia, determining
their place in the urban space and their impact on public consciousness. Since this study is
interdisciplinary in nature, its methodology involves the use of an integrated approach. In the
work on the article, the methods of modern art history were used, aimed at theoretical and art
criticism understanding of the period of development of the public art phenomenon. One of the
key research methods was a sociocultural analysis, in which the author of the article examines
the features of the relationship between Western and Russian public art works with the urban
environment, revealing the patterns of their historical development and the reasons for their
actualization in the space of a modern city. The semiotic method made it possible to interpret
public art objects in terms of their meanings and cultural patterns, which are significant for
the construction of urban space. The research materials have theoretical and practical
significance and can be used in the preparation of lecture courses, scientific research,
publication of materials for art historians, cultural experts, historians and philosophers
involved in the study of the phenomenon of public art. Considering public art in a historical
and cultural context using the works of American, European and Russian artists as an
example, he proves that art objects installed in city blocks are part of the modern urban
environment and, having fit into the broad context of visual art, coexist in union with urban
design and national the specifics of the region. But if public art in the West tries to solve the
material problems of citizens, then Russian artists working in the style of public art strive to
create an atmosphere of intellectual development and emotional experience.

Keywords: monumental and decorative art, monument, sculpture, urban environment, public
space, public art object, public art project, public art, genre, contemporary art 
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Abstract. The subject of the study is Maurice Ravel's "Spanish Rhapsody" arranged for two
pianos. The purpose of this article is to consider the genre features of the work, based on the
refraction of the principles of rhapsody and suite. The performing means used by the composer
in the implementation of the program idea of the work are also of research interest. The
methodology of this study was made up of holistic and comparative approaches to the study
of a musical composition. The novelty of the article lies in the fact that the study generalizes
and concretizes the features of form formation in the work, which contributes to the study of
the composer's creative method, the study of his peculiarities of working with cyclic forms. In
the course of the study, the author comes to the conclusion that in M. Ravel's "Spanish
Rhapsody" the features of directly rhapsody are reflected, expressed as a comparison of
contrasting folklore layers in a single whole, features of suite, expressed in a generalized
interpretation of Spanish imagery on the one hand and the composer's appeal to the genre
models of a baroque dance suite, on the other. In addition, the suite principle in the structure
of the form of the work is embodied in a specific impressionistic refraction of the genre
features of Spanish dance folklore in each of the parts of the form.
The obtained results of the work will contribute to the conscious interpretation of M. Ravel's
"Spanish Rhapsody" arranged for two pianos from the point of view of the principles and laws
of shaping and pianistic means of impressionistic expressiveness in the expression of Spanish
images in music.

Keywords: programming, habanera, malagenia, spanish dancing, musical impressionism,
spanish folklore, suite, rhapsody, Maurice Ravel, Ravel 's Spanish Rhapsody 
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Abstract. The article outlines two directions of comprehension of the existential phenomenon
of musical art (cataphatic and apophatic) throughout the history of culture within the
framework of the Christian-Eurocentric tradition. The basis of methodological research includes
Christian-idealistic and Christian-anthropological positions. These provisions of objective
idealism contain a part of the Creator's Plan in the realization of his Image. The presentation
of the main trends is presented in a contrasting ratio, which is characteristic of musical
compositional thinking. The discourse of the problem is expressed in a cataphatic-preaching
form. In the process of considering this phenomenon, the method of synthesis of ideas about
music was applied as a reflection of the human being of such domestic thinkers as A. S.
Klyuev, A. F. Losev, V. V. Medushevsky, M.O. Orlov, O.V. Leontieva and foreign philosophers
R. Ingarden, A. Schopenhauer, F. England, D. Turner. The author makes an attempt to update
the musical discourse from the perspective of Eurocentric Christian traditions by including the
language of theology in it. Research in a given direction reveals the deep foundations of
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musical creativity, which arouse interest in the social significance of the master creator,
leveled by post-industrial society. The scientific novelty of the research is contained in the
choice of sources that reveal the European understanding of the existential essence of musical
art as a historically formed part of the musicological discourse. According to the results of the
study, it can be concluded that, unlike other types of art, music remains irreconcilably
resistant to various forms of evaluation and paraphrasing, explanation and description. The
essence of human existence is fully reflected in the musical art.

Keywords: cataphatism, discourse, transcendence, time, space, confession, human being,
internal conflict, musical art, apophaticism 
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Abstract. The author analyzes various aspects of the role of women in the society and culture
of China of the late XX-early XXI centuries, a special place is occupied by the analysis of
family relations, education and artistic creativity of women. The subject of the study is
women, the transformation of their status in society and culture, in particular, in the modern
pictorial art of China. It is emphasized that at the end of the XX century there is a
reassessment of values, the motivation of young people in the family sphere changes, the
traditional importance of the family is lost due to state regulation of family relations.
Comparative historical and iconographic research methods based on culturological,
philosophical and art-historical scientific materials were used. The relevance of the topic is
due to the increased interest in Chinese culture and the changing attitude towards women in
society and culture. The novelty of the study is an attempt to trace the impact of
modernization on the status of Chinese women, taking into account the availability of higher
education, gender imbalance in society and culture. It is concluded that obtaining higher
education, career development, personal freedom, participation in business, in the socio-
political and cultural life of society, becomes a priority for a woman, putting marriage and
family values at risk. It is revealed that the negative influence of mass culture leads to the
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decline of morals, psychological disorders, social infantilism. In contemporary art, Chinese
female artists use unconventional artistic techniques to express their "I" in painting, but
innovative methods of self-expression are less recognized than those of male artists, as well
as defending their point of view and philosophy. The intertwining of cultural heritage and
modern values have shaped the path of development of Chinese women's art.

Keywords: gender imbalance, contemporary art, social status, culture, education,
modernization, social contradictions, women's painting, Confucianism, family values 
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Abstract. The Henan Museum is one of the first museums in China which requires
modernization of its design. This work is devoted to the development of a new design concept
for the Henan Museum space, the hall of musical instruments of the Great Silk Road, in order
to develop recommendations for further brand promotion in the field of tourist attractiveness
and the development of the local economy. The object of the study is the museum of Henan
Province, China, the subject is the influence of the museum brand on the popularization of
ancient Chinese culture. The analysis of some Asian museums is given, the stages of the
museum's formation are described, the elements of rebranding are developed: logo, booklet,
poster, website, advertising products of the museum. The concept of the design of the
exhibition hall "Musical Instruments of the Great Silk Road" was proposed, visualizations were
made and a video flight of the hall was created, with a visual representation of the exhibits
for remote access and viewing. 
A situational approach to the organization of the environment was used when developing the
design of the museum space. The scientific novelty and theoretical significance of the research
lies in the rebranding of the Museum of Culture, in the development of a new concept for the
design of the exhibition hall of the museum space of the Henan Museum. Some modern trends
in the development of museum space design on the example of domestic and foreign
museums are discussed.

Keywords: rendering, computer model, booklet, logo, museum space, history of the museum,
stages of formation, the brand of the museum, design concept, the museum 
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Abstract. The significance and artistic results of the Far Eastern ceramic productions launched
in the second half of the XX century and liquidated at the beginning of the XXI century, as
well as the creativity of the masters and artists who worked for them, are currently
insufficiently studied In the Primorsky Territory, this is largely due to the general decline of
the industry, the complexity of collecting primary information, the lack of reliable data, the
problem of attribution of products etc. The subject of the study is the activity of master
artists who worked at the art ceramics factory in the city of Spassk-Dalny, Primorsky Krai. The
research was carried out using a set of theoretical and empirical methods, including
comparative-historical, biographical, formal-stylistic, as well as interview methods and
included observation, which allowed to identify the key figures of the masters who influenced
the formation of their own unique style characteristic of this plant. As a result of the study, it
was found that the formation of the creative team was carried out both from visiting
specialists with specialized education and from local artists. Among the most significant
masters of the Spassky Art Ceramics Factory are E. E. Skurikhin, A. I. Gornich, S. V. Danilyuk,
Z. H. Zhelandinova, V. A. Lavrenova, A. A. Lupey, N. B. Ovchinnikova, L. Y . Skrynnikova, O.
Timofeeva. These artists have made a significant contribution to the improvement of molding
technologies and decoration of utilitarian and highly artistic products. The results of the
activity of master ceramists led to a significant evolution of the forms and types of decoration
of the products of the Spassky Art Ceramics Factory, creating their own style based on ethnic
and regional flavor. The presented information can be used for attribution of ceramic products,
studying the specifics of the author's artistic ceramics of the XX – XXI centuries, forming a
general picture of the evolution of Russian decorative and applied art.

Keywords: ceramic decoration techniques, ceramic artist, the artistic style of the enterprise,
ceramic production, Spassk-Dalny, Spassky Ceramic Factory, Primorsky Krai, artistic ceramics
of Primorye, regional style of ceramics, decorative art 
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