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Введение
Смоленская крепостная стена — наиболее 

заметная часть крепости в Смоленске — явля-
ется крупнейшим из кирпичных укреплений 
мира. Построенная в 1596–1602 гг., крепостная 
стена защищает территорию более 2 км2, ох-
ватывая один из древнейших городов России 
кольцом протяженностью более 6 000 м. Анализ 
архитектурного и исторического своеобразия 
Смоленской крепости на протяжении десяти-
летий был предметом научного поиска многих 
поколений исследователей [1–7; 9–11; 13; 14]. 
Феноменальное по масштабу сооружение про-
должает играть ключевую композиционную 
роль и во многом формирует визуальную среду 
Смоленска.

Перед непосредственным обращением 
к произведениям живописи и графики совер-
шим экскурс в историю Смоленской крепостной 
стены. Возведение крепости имело несомнен-
ное политическое и идеологическое значение 
[12]. Это во многом объясняет архитектурную 
исключительность крепости. Обобщая рабо-
ты предшественников, можно обозначить ряд 
исключительных качеств, служащих форми-
рованию уникальности Смоленской крепости 
и являющихся свойствами, акцентируемыми 

в художественной культуре. Во-первых, кре-
пость построена по единому замыслу, прин-
ципиально сохраняемому на протяжении 
столетий. Во-вторых, крепость имеет проду-
манное и выразительное декоративное реше-
ние, предвосхитившее эпоху русского «дивно-
го узорочья» XVII в. В-третьих, архитектура 
и масштабное решение Смоленской крепости 
сориентированы на облик Московского Кремля 
и язык «говорящей» архитектуры XV–XVI вв. 
При этом Смоленскую крепостную стену отли-
чает уникальность исторического пути: и строи-
тельство крепости в невероятно краткие сроки, 
и ее сохранение до настоящего времени делают 
это сооружение крупнейшей сохранившейся 
кирпичной крепостью мира.

Смоленский архитектор и художник Вита-
лий Бухтеев отмечает, что «многих художников, 
поэтов, писателей, композиторов вдохновила 
крепостная стена — надежный щит России. 
Ей посвящены полотна, книги, стихи, песни» 
[8, 21]. Ранее автор обращался к рассмотрению 
феномена крепости в изобразительном искус-
стве [12]. Настоящая статья посвящена продол-
жению исследования. В соответствии с гипоте-
зой исследования на протяжении нескольких 
столетий в изображении Смоленской крепости 
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последовательно складывался и раз-
вивался канон ее воспроизведения. 
Задача исследования состоит 
в определении единства и разнообра-
зия трактовки архитектурного насле-
дия крепости художниками середины 
XX — начала XXI в. Для проведения 
исследования мы привлечем методы 
сравнительного анализа, обобщения 
и исторического анализа. В целом мы 
можем обобщить их в качестве ком-
плексного историко-художественного 
анализа единичного архитектурного 
сооружения.

Архитектура Смоленской 
крепости в изобразительном 
искусстве середины XX в.

Особой темой изображения Смо-
ленской крепости в середине XX в. 
стала Великая Отечественная война. 
Средневековые укрепления Смолен-
ска не играли активной роли в войнах 
XX в. Однако художники обратили 
внимание на важное духовное значе-
ние укреплений, встававших на пути 
врага в XVII и XIX вв. К этому време-
ни во многом эстафету реалистичного 
изображения крепости перехваты-
вает фотография. Ее рассмотрение 
является перспективной темой, вы-
ходящей за пределы нашего научного 
исследования. При этом задачу пре-
зентации ликующей крепости и унич-
тожения наследия крепостной стены 
решает именно изобразительное 
искусство, способное сместить фокус 
в зону образности.

Особый интерес привлекает ред-
кое по стилистике изображение — 
рисунок для журнала «Фронтовой 
юмор» (Иллюстрация 1) (автор — 
член-корреспондент Академии худо-
жеств СССР Андрей Дмитриевич Гон-
чаров). Буквально повторяя гравюры 
XVII в. Т. Маковского и В. Гондиуса, 
художник опирается на разрабо-
танную иконографию. Обеспечивая 
образную преемственность, автор 
обращается к героическому прош-
лому Смоленской крепости, визуа-
лизируя конкретную историческую 
перекличку.

Особое художественно-истори-
ческое значение имеют произведе-
ния Виталия Ивановича Бухтеева 
(1923–2014). Графичные рисунки 
довоенного периода раскрывали 
для горожан красоту и своеобра-
зие архитектуры Смоленска. Имен-
но крепостная стена имеет особое 
значение в творчестве художника. 
Сам В. И. Бухтеев отмечает в своих 
воспоминаниях: «Я, когда начал ри-
совать с натуры, то первым делом 
запечатлел башни и стены крепо-
сти» [8, 20]. Масштабный цикл гра-
фических произведений, выстраи-
вающийся в грандиозное полотно, 
начал создаваться художником после 
освобождения Смоленска в сентябре 
1943 г. Работы В. И. Бухтеева отли-
чает острый репортерский взгляд. 
На фоне разрушенных зданий и руин 
массивные башни не только обре-
тают свою средневековую масштаб-
ность, но и проявляют характер 
городской константы, остающейся 
устойчивой наперекор всем внешним 
изменениям (Иллюстрация 2).

Изображения Смоленской кре-
пости, обращенные к трагическому 
опыту Великой Отечественной вой-
ны, кардинально отличаются от ран-
них гравюр и мажорных полотен. 
Произведения посвящены осмысле-
нию трагедии войны, отражению 
уничтоженного города. При этом 
крепость воспринимается как редкая 
устоявшая константа городского про-
странства, продолжающая хранить 
композиционное и духовное единство 
растерзанного города.

В послевоенных произведениях 
художника Владимира Иосифовича 
Ружо крепость предстает как обы-
денный элемент городской среды 
(Иллюстрации 3–5). Курс на пере-
дачу идентичности вызвал возникно-
вение сюжетных композиций города 
и горожан. Наполнение этих сюжетов 
изображениями крепостной стены 
является необходимым и обязатель-
ным условием. Одновременно смо-
ленский художник заметно отмечает 
индивидуальность крепости — утри-

рует характерные пропорции, подчер-
кивает декоративные детали, весьма 
редкие для оборонительной архитек-
туры России рубежа XVI–XVII вв., 
а также избирает ракурсы, характер-
ные исключительно для Смоленска.

Игра с объемами представляет 
особое явление в облике башни Гро-
мовой. Грани подчеркнуты рядами 
кирпичей, укрупненно прорисован-
ными художником. Башенные окна-
эдикулы получают в произведении 
художника кронштейны под нижней 
полкой. Это делает наличники под-
черкнуто декоративными. Утриро-
ванный рисунок кладки подчеркивает 
этернальное движение города.

Позднее художники Смоленска — 
Юрий Мельков (Иллюстрация 13), 
Степан Новиков, Владимир Прудни-
ков, Борис Рыбченков (Иллюстра-
ция 8) и другие мастера — неодно-
кратно обращались к крепостному 
ансамблю. Масштаб ансамбля кре-
пости предопределяет разнообразие 
пейзажей, окружающих объекты обо-
ронительной архитектуры.

Иллюстрация 1. Рисунок для журнала 
«Фронтовой юмор». Худ. А. Д. Гончаров. 
По материалам выставки «Смоленская 
крепость России»

Иллюстрация 2. Смоленск. Угол улиц 
Краснознаменная и Декабристов. 
Худ. В. И. Бухтеев. 1945 г. Бумага, 
карандаш. 20,5 × 29,5. Частная коллекция

Иллюстрация 3. У древней смоленской 
стены. Акварель. Худ. В. И. Ружо. 1957 г.

Иллюстрация 4. Жемчужина Годунова. 
Смоленск. Офорт. Худ. В. И. Ружо. 1961 г.

Иллюстрация 5. Большая Советская. 
Худ. В. И. Ружо
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Л. Т. Булочко открывает взгля-
ду зрителя массивную башню Орел 
(Иллюстрация 7). Он выбирает се-
верный ракурс, в котором особо чет-

ко прослеживается силуэт оплывших 
зубцов, глубоко затененные области 
бойниц навесного боя. На фоне на-
сыщенного тона кирпича особо выс-
вечиваются пятна известкового рас-
твора. Художнику удалось передать 
особую глубину за счет контраста 
между ближним и дальним плана-
ми. Знойное солнце, практически 
полное отсутствие растительности, 
теплые тона — все это способствует 
презентации Смоленской крепости 
как экзотического объекта, напоми-
нающего южные крепости. Контраст 
между многометровыми поверх-
ностями стен и кровель и поясами, 
иными деталями дает живописцу воз-
можность в полной мере предъявить 
свое мастерство. Изображение ча-
стей крепости в широком диапазоне, 
от сочных пастозных мазков до юве-
лирной разработанности деталей, 
позволяет выстроить продуманные 
перспективы.

Две работы Константина Дорохо-
ва 1950-х гг. представляют Смолен-
скую крепость с привычных точек, 
с наиболее открыточных ракурсов. 
Художник любовно прописывает 
ленту крепостной стены, подчиня-
ющуюся сложному рельефу, с нани-
занными на нее мощными объемами 
кирпичных башен. Художник любу-
ется утратами крепости, демонстри-
рующими ее древность. Усложняю-
щими геометрию крепостной стены, 
подчеркивающими контраст между 
кирпичом и белым камнем.

Архитектура Смоленской 
крепости в изобразительном 
искусстве 1960–2000-х гг.

Произведения Владимира Григо-
рьевича Рогачева (Иллюстрация 9) 
посвящены художественному осмы-
слению крепости как стихии, усми-
ренной рельефом. В центре внима-
ния художника — диалог природного 
рельефа и крепостной стены, со-
здающей собственную геометрию 
пространства. Художник не избега-
ет практически открытых цветов, 
создавая редкую для Смоленской 

крепости триумфально-радостную 
стилистику.

Своеобразная гамма и плот-
ный мазок выделяют работу Юрия 
Дюженко «Город-герой Смоленск. 
Крепость» (1986). Сохранившаяся 
восточная часть крепостной стены, 
получившая в работе выбеленную по-
верхность, поднимается крутой дугой 
(Иллюстрация 10). Лишенное ориен-
тации на сложившуюся иконографию 
изображение крепости обретает в ра-
боте художника практически рели-
гиозную окраску. Прясла, укреплен-
ные башнями, выступают границей 
между городом и внешней средой, и, 
одновременно, линией, отсекающей 
мир горний и мир земной. Успенский 
собор, вымещенный на периферию 
полотна, лишен привычной роли 
доминанты. Удивительное для про-
изведений 1980-х гг. философско-ре-
лигиозное наполнение произведения 
отличает работу мастера.

Игорь Солдатенков обращается 
к характерному «крепостному» со-
четанию цветов и тексту как символу 
города. Работа художника «Яблочный 
Спас» (2012 г.) наполнена внутренней 
гармонией [15, 146]. Образ крепости 
в произведении лишен героического 
начала. В работе художника укрепле-
ние предстает привычным городским 
фоном, своеобразной городской го-
стиной, открытой смолянам как про-
странство коллективного времяпре-
провождения.

Неожиданный ракурс крепостной 
архитектуры демонстрирует работа 
Владимира Показеева «Громовая 
башня» (2013 г.) [15, 119]. Прони-
занное светом пространство яруса 
Громовой башни оживает, благо-
даря художественному восприятию 
лишается многочисленных наслое-
ний минувших эпох и обретает во-
инственный вид. Художник создает 
яркий образ крепостного пространст-
ва, фрагментарно пропорционально 
скорректированного для соответст-
вия стереотипам.

Масштаб Смоленской крепости 
зачастую заставляет художника ни-
велировать индивидуальные осо-
бенности отдельных башен и пря-
сел. К примеру, в работе «Смоленск 
православный» (2013) Анатолия 
Михайловича Булдакова (род. 
1947) крепостная стена трактована 
как ровная лента, охватывающая го-
род. Художник формирует из крепо-
сти идеальную, словно вычерченную 
по линейке, горизонталь, идеальную 
и неправдоподобную, что отчасти 
отвечает эстетике крепости. Од-
новременно в процессе творческой 
интерпретации автор масштабирует 
объекты крепости, кратно увели-

Иллюстрация 6. Могилы героев. 
Иллюстрация к альбому «Виды 
Смоленска» (Смоленск, 1959). 
Худ. А. Г. Алимов

Иллюстрация 9. У древних стен крепости.  
Набор открыток 1981 г. изд-ва 
«Изобразительное искусство»  
с видами Смоленска. Худ. В. Г. Рогачев. 
1976–1980 гг.

Иллюстрация 7. Вид на Смоленский 
кремль. Худ. Л. Т. Булочко. Вторая пол. 
1950-х гг. Холст, масло

Иллюстрация 10. Город-герой Смоленск. 
Крепость. Худ. Ю. Ф. Дюженко. 1986 г.  
Холст, темпера. Смоленский 
государственный музей-заповедник

Иллюстрация 8. Крепостная стена. Башни 
Веселуха и Позднякова. Илл. из альбома 
«Смоленск», 1963 г. Худ. Б. Ф. Рыбченков
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чивая их в высоту и ширину. Таким 
образом, мастер, как это свойствен-
но и более ранним рассмотренным 
нами произведениям, подчеркивает 
ценность ансамбля крепости. Подоб-
ная идеализация форм Смоленской 
крепости характерна и для работ 
других авторов.

Архитектура крепости, наполнен-
ная образами русского средневеко-
вья, неминуемо привлекает деятелей 
искусства как полноценный участник 
исторических событий и доминанта 
городского пространства. Воссоз-
дание высоких шатровых кровель 
на башнях крепости в 1960–2000-х гг. 
сделало виды еще более выразитель-
ными. Произведения декоративно-
прикладного искусства расширяют 
пространство художественной ин-
терпретации образа крепости. Леген-
дарные гобелены (Иллюстрация 11), 
посвященные Смоленской крепости, 
создали Валентина и Светлана Нику-
лины [15, 109–110]. В продолжение 
ренессансной традиции художни-
ки формируют на базе визуальных 
символов Смоленской крепости иде-
альный город. Симметричные изо-
бражения крепости эллипсовидного 
плана, оживленные храмами и груп-
пами деревьев, украсили немало суве-
нирных гобеленов и стали предметом 
повторения во многих произведениях 
декоративно-прикладного искусства.

Ставший легендой смоленской 
живописной традиции, народный 
художник России академик Геннадий 
Намеровский нечасто избирает пред-
метом изображения Смоленскую кре-
пость. Тем ценнее редкое по компози-
ции произведение «Большое окно» 
(2002 г.) [15, 104]. Смело разделяя 
живописное поле на две почти рав-
ные части — открытый зев окна и от-
ражение в зеркальной глади оконной 
створки, — художник выводит глав-
ным героем левой стороны ремон-
тируемый столп башни Веселухи 
(Иллюстрация 12). Доминирующая 
и в силуэте, и в объеме, башня трак-

тована как хранитель изображаемых 
домов и Покровского храма. В левой 
части картона роль хранителя при-
нимает массивный Спасо-Преобра-
женский храм Авраамиевского мона-
стыря. Утрированно стройный шатер 
крепостной башни уходит на второй 
план. Художник таким образом зада-
ет смену роли городского хранителя 
от крепостной твердыни до духов-
ной крепости, отражая тему времени 
и смены эпох.

Заключение
Смоленская крепость 

как для эпохи своего создания, так 
и для последующих времен была 
и остается прекрасной утопией, 
но утопией воплощенной. Мате-
риальность Смоленской крепости 
диктует логичность ее представле-
ния в произведениях фигуративного 
искусства. Абстрактная подача не по-
зволяет раскрыть физические харак-
теристики крепости. Один из наибо-
лее громких манифестов Смоленской 
крепости состоит в ее вещественно-
сти, материальности. Строители, 
успевшие завершить масштабное 
строительство буквально накануне 
вторжения врага, сделали невозмож-
ное [14]. Одновременно сохранение 
крепостной стены до настоящего 
времени наперекор военным траге-
диям вносит в ее смысловое напол-
нение этернальный характер.

В работах художников и графиков 
XX–XXI вв. отчетливо существует 
любование отдельными башнями 
и пряслами, карнизами, наличника-
ми и зубцами. Внимание к пропор-
циям элементов крепости включает 
их в художественный арсенал мас-
теров кисти. Отметим, что сравни-
тельно велико количество обращений 
к, казалось бы, пройденным этапам 
формирования изобразительного 
языка. Творческий процесс продол-
жается и, несомненно, подарит нам 
новые шедевры. За минувшие века 
неисчерпаемый потенциал культур-

ного наследия затронут лишь частич-
но. Сформирован ряд хрестоматий-
ных ракурсов, набор художественных 
приемов. Смоленская крепость спо-
собна удивить, открыть новые гра-
ни, в которых отражается творчество 
современных мастеров изобразитель-
ного искусства.
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