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Введение
Данная статья представляет вторую часть 

исследования, посвященного ключевым мо-
тивам в живописи каталонского художника 
Жоана Миро. Ранее опубликованная часть 
сосредоточена на мотиве лестницы, который 
способствовал развитию художника в дости-
жении пластических и концептуальных высот 
абстрактной формы в живописи [14]. Мотив 
лестницы опосредовал интенциональность 
устремлений художника и проективно воплотил 
знак творческих шагов, постижения неведомого 
и далекого мира звезд. Именно анализу данного 
мотива в живописи Ж. Миро и посвящена дан-
ная статья. Звезда — один из ключевых мотивов 
в творчестве Миро.

Для выявления актуальности исследования 
кратко затронем несколько значимых публика-
ций о художнике. Работы, посвященные твор-
честву Миро, по большей части представляют 
биографические данные, раскрывая хроноло-
гию творчества художника. В контексте хроно-
логической перспективы с учетом стилевых на-
правлений ХХ в. исследователи кратко касаются 
отдельных мотивов, во многом оставляя их спе-
цифичекские черты без внимания. Пластиче-
ские характеристики мотивов непосредственно 
отражают формально-содержательный план 
и фиксируют не только шаги развития художни-

ка, но и, собственно, представляют специфику 
художественных высказываний в искусстве.

В книге «Хоан Миро. Художник со звезд» 
Х. Пунье-Миро и Г. Лоливьер-Раола прямо 
связывают в наименовании имя художника 
и один из его излюбленных мотивов — звезду, 
что косвенно подчеркивает содержательную 
значимость мотива. Тем не менее в книге нет 
буквальных посылок, указывающих на зна-
чимость данного мотива в творчестве Миро 
[12, 143–144]. Подчеркнем, что данная книга 
обладает существенным научным потенциалом, 
так как содержит ценные фрагменты архивных 
документов из фондов Миро: фотоматериалы, 
интервью, корреспонденцию, высказывания, 
воспоминания как самого художника, так и сви-
детельства близкого ему круга людей, поэтому 
мы отнесли ее к уникальным источникам.

В монографии Яниса Минка «Миро» весь-
ма репрезентативно представлен именно план 
живописных произведений, отражающий эта-
пы последовательного развития творчества 
художника.

Два названных зарубежных труда в значи-
тельной степени дают представление о творче-
стве Миро, наряду с которыми следует выделить 
и первую в отечественном искусствоведении 
монографию К. В. Орловой «Жоан Миро. Поезд 
проследует без остановок». Для данной ста-

УДК 75.04

ШАРАПОВ И. А.

Мотив звезды в живописи Жоана Миро

 
Проведен анализ мотива звезды в живописи каталонского художника Жоана Миро (1893–
1983). Выявлено, что на протяжении различных периодов творчества Миро многократно 
задействовал этот мотив, пластические вариации которого определили специфику развития 
живописи художника, где данный мотив получил различные пластические трактовки, 
интегрированные в разные контексты сюжетов. Сделаны выводы о пластическом потенциале 
мотива звезды, его возрастающей частотности и о связи средневековой и современной 
каталонской живописи Ж. Миро. 
 
Ключевые слова: Жоан Миро, абстрактная живопись, авангард, звезда, модернизм, мотив, 
условность в живописи, фрагмент реальности. 

Sharapov I. A.
The motif of a star in Joan Miro‘s painting

The analysis of the motif of the star in the painting of the Catalan artist Joan Miro (1893–1983) is carried out. It is revealed 
that during various periods Miro repeatedly used this motif in his work, so his plastic variations determined the specifics of the 
artist‘s painting development, where this motif received various plastic interpretations and integrated into different contexts 
of subjects. Conclusions are drawn about the plastic potential of the star motif, its increasing frequency, and the connection 
between medieval and modern Catalan J. Miro painting.

Keywords: Joan Miro, abstract painting, avant-garde, star, modernism, motif, convention in painting, fragment of reality.

 © Шарапов И. А., 2025

Шарапов  
Иван  
Александрович 
 
доцент, Уральский 
государственный 
архитектурно- 
художественный 
университет  
им. Н. С. Алферова  
(УрГАХУ), Екатеринбург, 
Российская Федерация

e-mail:  
isharapov4@gmail.com
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тьи особое значение представляет исторический очерк 
«Истоки. Древнекаталонское искусство», где сопостав-
лены средневековый и современный контексты каталон-
ского искусства, что порождает продуктивное сопряжение 
исторических христианских традиций и формализован-
ных отвлеченных пластических абстрактов современной 
живописи Ж. Миро в контексте анализа избранных работ 
художника [10, 24–28]. На приведенном изображении 
фрески из музея искусств в Барселоне в сюжете религи-
озной сцены на полосе красного фона мы видим схема-
тические «снежинки» звезд, о вариациях которых пойдет 
речь далее в связи с живописью Миро (Иллюстрация 1). 
Цветность и условность форм живописи Миро берет 
исток в том числе из катакомбной архаики, каталонских 
фресок и мавританских фаянсов.

Труды о Миро основываются на построении биографи-
ческой линии творческого пути одного из ключевых ху-
дожников ХХ в., но удивительной остается и нивелировка, 
отсутствие упоминания имени Жоана Миро, к примеру, 
в «Истории искусства» Э. Гомбриха, наряду с крупнейши-
ми художественными явлениями европейского искусства 
ХХ в.: П. Пикассо, А. Матиссом, В. Кандинским, П. Клее, 
А. Кальдером, Б. Николсоном, С. Дали, с которыми Миро 
был дружен [6, 571–597]. Поэтому актуальность на сов-
ременном этапе представляют прояснение, анализ и углу-
бление отдельных мотивов (и их пластических черт), 
поскольку это способствует спецификации живописных 
абстрактов в творчестве художника. Кроме того, наше 
исследование задействует сложившуюся, традиционную 
для искусствознания последовательность стилевых на-
правлений в качестве формообразующей и методологи-
ческой перспективы построения статьи. В качестве ме-
тодов задействованы хронологический, дескриптивный, 
формальный и, в меньшей степени, метод семантического 
анализа.

Ж. Миро прошел сквозь ряд течений и направлений 
в искусстве ХХ в. (фовизм, кубизм, сюрреализм, абстрак-
ционизм, экспрессионизм, минимализм), впитав их клю-
чевые черты. Из соприкосновений с литературными, поэ-
тическими, художественными идеями художник извлекал 
наиболее близкое и значимое, развивая их затем в своих 
работах. Фрагментарное включение влияний послужило 
плодотворной разработке собственных пластических 
способов трактовки тех нескольких мотивов, среди ко-
торых: земля, птица, женщина, лестница, небо, звезда. 
Именно данный ряд мотивов, собственно, составил и сло-
варь форм, получивших символическое абстрагирование 
в творчестве каталонского художника на протяжении 
его жизни. Отмеченные мотивы и их многочисленные 
формализованные пластические вариации представляют 
онтический узус построений, аккумулирующих абстракт-
ные синтезии отношений природы и человека, получив-
шие живописное воплощение в творчестве каталонского 

художника Ж. Миро. Эти мотивы воплощают суть, код 
искусства Миро.

Художник отмечал: «Земля, земля: это нечто сильнее 
меня. Фантастические горы играют огромную роль в моей 
жизни, так же, как и небо» [12, 13]. Высказывание ясно 
маркирует значимость как отдельных позиций (земля, 
сила, горы, фантазия, жизнь, небо), так и их комплексную 
ценность, которая впоследствии выступит основанием 
художественных абстрактных синтезов и условного вос-
приятия бытия, нашедших пластическую выраженность 
в живописи Миро. В разработке пластических решений 
мотивов в живописи Миро достиг онтологического уров-
ня, так как он раскрыл потенциал пластической кодифи-
кации через сведение их феноменов к архетипическим 
структурам и знакам, которые потребовали от художника 
абстрагирования и специфической пластики живопис-
ных средств. Далее перейдем к анализу мотива звезды 
в творчестве Миро.

От картины к концептам: фовизм / кубизм, 
1910–1922

Именно в контексте отмеченных направлений евро-
пейской живописи начала ХХ в. происходит становление 
и развитие Ж. Миро, о чем свидетельствуют его первые 
сознательные опыты, пробы и эксперименты, предпри-
нятые в живописи. Это вполне традиционные для изо-
бразительного искусства сюжеты — натюрморт, пейзаж, 
портрет, фигура. Ключевые черты живописи этого пери-
ода: геометризация, усиление пластического решения, 
повышенная, экспрессивная активность цвета и умерен-
ная трансформация формы (мы говорим «умеренная», 
поскольку объектность изображений в живописи Миро 
остается считываемой даже при высокой степени услов-
ности, формализации и абстрагирования). Изобразитель-
ность Миро обобщает, вводит отчетливую условность 
и, вместе с тем, достигает в живописи высокой степени 
конкретности форм реальности. В ранних художествен-
ных пробах Ж. Миро очевидно просматривается настой-
чивое стремление к дистанцированию от жизнеподобия 
в живописи. Построения изображений преодолевают 
традиции описательного нарратива, о чем свидетельст-
вуют выраженные звучность, интенсивность и трансфор-
мация изобразительных средств, пластической динамики 
структуры живописных произведений. В живописных 
произведениях художник достиг пределов очищения 
формы от репрезентативной буквальности живописи, 
характерной для ХIХ в. Миро удалось концептуализи-
ровать форму, пластику, цвет и сюжет, художник создал 
абстрактный тип сюжета.

Произведения Ж. Миро, созданные в данный пери-
од, не содержат буквальных знаков и прямых отсылок 
к мотивам звезд. Это закономерно и объяснимо неотъ-
емлемой данностью процессов становления, выработки 
и формирования профессиональных навыков во вза-
имосвязи с уплотнением художественных воззрений, 
прояснением теоретических оснований художественной 
практики, опосредующих живопись. Художник выступал 
в роли топографа, исследующего окружающую реальность 
в натюрмортах, портретах, пейзажах и других видах тра-
диционных изображений. Однако работы Миро этого 
периода содержат модус обобщения, который свидетель-
ствует о поступательном движении к абстрактному, отвле-
ченному, знаковому, прототипически сонаправленному 
стремлению к дальнему, вышнему и, по всей вероятности, 
звездному пространству.

Выделим некоторые неочевидные маркеры, интенци-
онально соответствующие обозначенному стремлению, 
перед этим кратко обозначив пропозицию о связи харак-

Иллюстрация 1. Побивание камнями святого Стефана. 
Фрагмент фрески. 1100 г. Национальный музей искусств 
Каталонии, Испания, Барселона. Фото И. Шарапова. 2013 г.
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тера формы в контексте организации 
отвлеченного абстракта живописного 
пространства, косвенно отсылающую 
к рассматриваемой нами идее. Миро 
задействовал композиционные от-
ношения движений линий и цвет 
живописных масс в организации 
произведений для систематизации 
построений и / или аранжировки 
пространства, расположенные в фоне 
(интервалах / паузах / цезурах) вокруг 
предметов. Эти структурные осо-
бенности живописных построений 
свидетельствуют о том, что Миро 
уже в период художественного ста-
новления обладал чувственным ори-
ентиром, к приоритету абстрактно-
экспресионистской модели, нежели 
к традиционному плану нарративов 
классического искусства с изобилу-
ющеми репрезентативными пласти-
ческими высказываниями, сюжетами 
[1, 280]. Миро отделял наблюдения 
от их фиксации, которая требует 
отдельной концептуальной работы. 
Карло Гинзбург отмечает, что «пере-
вод» (в нашем случае наблюдений — 
как таковой) в живопись, в цвет, ли-
нию связан с «несоизмеримостью» 
языковых миров [5, 315]. Понимая 
и сохраняя их различие, мы все же 
можем осуществить эту процедуру 
в эквиваленте концепции. Эту осо-
бенность зримо подтверждают пер-
вая живописная работа «Крестья-
нин» (1914) и другие ранние работы 
художника [12, 17, 18].

Обозначив специфику и интен-
сивность живописного порядка 
(распределение движений, масс), мы 
исключаем связь живописи с пред-
метностью, поскольку фактором 
выражения и организации живописи 
Ж. Миро выступают, прежде всего, ас-
пекты формы: оси, направленности, 
созвучия и градации цвета, которые 
представляют и составляют в своем 
роде «вайб» (vibe), оттеняющий / от-
тесняющий буквальную, бытовую 
выразительность предмета. Так, в на-
тюрморте «Север — юг» (1917) в цен-
тре холста помещен текст в нарисо-
ванной табличке, сообщающий нам 
о названии. Поэтому картина отчасти 
уже не нуждается в разъяснени: при-
сутствие текста в живописи маркирует 
кроме наименования и противопо-
ставление географических координат, 
косвенно отсылающих к приборной 
компасной стрелке, что проблемати-
зирует для художника поиск / выбор 
направленности творческого пути. 
Здесь, вероятно, обозначено и кар-
динальное различение северного 
и южного подхода к живописи и цве-
ту, на которое ранее указывал один 
из основателей формального метода 
Г. Вельфлин, он многократно под-

черкивал, что «север» всегда атекто-
ничнее ощущал форму, чем «юг» [3]. 
По мысли Яниса Минка, в этой «сим-
фонии цвета» мы можем различить 
ценностные ориентиры творчества 
художника: упомянутую табличку, 
томик И. В. Гёте, керамическую вазу 
с мавританским или орнаментом Аль-
гамбры, птицу, словно выпорхнувшую 
из клетки, цветы, схожие с абрисом 
глаз, рядом с табличкой — странный 
предмет в полоску, характер которого 
отсылает к средневековым орнамен-
там каталонской фресковой живопи-
си [9, 19, 21]. Приведенный перечень 
предметов, несмотря на вполне опре-
деленный житейский статус, сообщает 
нам все же о «поэтических» устремле-
ниях живописного решения Ж. Миро.

Данная импликация имеет и связь 
с нашей темой на структурном уров-
не: в серии небольших работ «Со-
звездия» непосредственно отражен 
значительный комплекс пластиче-
ских выражений, исканий и находок 
с позиций формы и пространства. 
Прежде всего, это нашло выражение 
в переходе от предмета к факторам 
пластических направленностей, аб-
страктному ритму размерностей, 
созвучиям и противоречиям, со-
ставляющим основу аранжировки 
живописного пространства. Все это 
зачастую не связано с планом бук-
вальной репрезентации, а обуслов-
лено внутренними, умозрительными 
ощущениями художника, представ-
ляющими пластические основания 
в живописных построениях. Именно 
о таком примере пространственной 
организации идет речь в рассмотрен-
ной выше ранней живописной работе 
Миро, несмотря на четко обозначен-
ный план предметов.

Мерцание звезд сюрреализма
Данное направление в искусстве 

во многом инспирировано теорией 
З. Фрейда. Для психоанализа ключе-
вым является подсознательное. Уже 
к началу ХХ в. теория, концепция 
и метод психоанализа были доста-
точно широко известны в Европе. 
Культура Парижа в начале ХХ в. 
интенсивнее развивалась под влия-
нием притоков и векторов стечений 
культурной миграции и эмиграции 
из различных стран Европы. Этот пе-
риод в творчестве с 1923 г. во многом 
связан с разработкой поэтического 
компонента в живописи [9, 37, 45]. 
Ж. Миро один из первых создал 
собственный вариант сюрреализма, 
где основой живописи стала поэзия. 
Интерес к бессознательному вкупе 
с поэзией и живописью открыл ху-
дожнику мир удивительных существ 
и символов, знаков, пространство 

которых он материализовал на хол-
сте, в графических произведениях 
и в технике коллаж. Создавая «Гол-
ландский интерьер» I (1928), Миро 
вдохновился произведением голланд-
ского художника Хендрика Сорга 
«Лютнист» (1661). Миро изучал его 
в музее Амстердама и, очевидно, про-
должил позже по репродукции на поч-
товой открытке, привезенной из пу-
тешествия в Нидерланды. Мировая 
известность художников «золотого 
века голландской живописи» связана 
с высочайшим уровнем мастерства 
проработки сюжета и документаль-
ной степенью детализации жизнен-
ных ситуаций в жанровой живописи. 
Эта уникальная избыточность сюжета 
вдохновила Миро на исследователь-
ское воссоздание структурной канвы 
живописи голландцев в собственных 
современных версиях. Заимство-
ванный из голландской живописи 
сюжет фиксирует реальность и ее 
множественные перипетии, и нюан-
сы, создающие мелодичный нарра-
тив перетечений пластических форм, 
тогда как в собственном сюжете Миро 
создал гротескную интерпретацию 
форм сюрреалистического сновиде-
ния. Он сократил цвет до чистых фор-
мул фовизма, выстроив пластические 
перетекания пятен. Сюжет и гротеск 
зримо бурлят в холсте Миро, все вни-
мание сфокусировано на мельчайшей 
разработке пластических абстрактов 
и их детализации, однако венчает про-
изведение на фоне белой окружности 
мотив одинокой звезды. Звезда здесь 
воплощает мелодию, она своего рода 
ее цветок, поскольку Миро помещает 
в локальный фон несколько линий, 
они отсылают к нотному стану, где 
звезда оказывается минорно-роман-
тической нотой, которую тянет лют-
нист. Звезда в своем роде финальная 
точка, малоразмерный, микроскопи-
ческий акцент, аккорд работы Миро 
и одновременно ее мотив встроен 
в визуальный ритм синтеза сюрреа-
листических совмещений (звезда, цве-
ток, нота) (Иллюстрация 2). Размыш-
ляя о происхождении звезд, схоласт 
Р. Гроссетест отмечал, что «звезды — 
смешанные тела» [7, 49]. Это нагляд-
но подтверждает пластический синтез 
линий в живописи Миро. Вероятно, 
схемы звезд Миро, на первый взгляд, 
выглядят аналогично детским рисун-
кам снежинок, но это не так, за «ви-
димой поверхностной простотой» они 
представляют знаки, пластика кото-
рых обладает синтетической сложно-
стью, совмещающей планы историче-
ского и современного, чьи первичные 
графические элементы формы являют 
вневременные структурные абстракты 
(ср.: Иллюстрация 1).
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Возможно, что в художественной практике Миро 
весьма близко подошел к методу построения междисци-
плинарных связей психологии / поэзии / живописи через 
многократные сопряжения и синтез (буквального / кон-
цептуального, текстуального / визуального, иррациональ-
ного / структурного, живописного / графического) знаков 
в едином поле сюжета абстрактных картин. В дневни-
ковых записях того времени Миро писал: «…я работаю 
усердно, я направляюсь к искусству концепции, исполь-
зуя реальность как отправную точку, а не как конечный 
пункт» [9, 39]. Здесь мы видим отход от реальности, ко-
торая для Миро — лишь отправная точка, здесь впору 
задать вопрос: куда же отправляется художник далее? 
Какова его художественная концепция или концептуали-
зация художественного? Но, взглянув на средневековую 
фреску, мы, вероятно, так же можем задаться вопросом: 
почему знак звезды / снежинки равен по размеру голове 
человека; или как средневековый художник сократил фон 
сюжета до двух полос?

Абстракты и экспрессия созвездий (1925–
1958)

Миро создал собственную версию сюрреализма, ко-
торый затем стремительно преодолел через постижение 
чистых абстрактов живописи, в этот период живописная 
экспрессия отчетливо выходит за локалитеты предметных 
начертаний. Таков, к примеру, холст «Сиеста» (1925). 
«Здесь изображение утратило значимость», а наибольшее 
значение приобрели структурные аспекты построений 
пространственного порядка на плоскости, где сюжет раз-
вивается в абстрактном плане «формы, цвета и линий» 
(Иллюстрация 3) [9, 43]. Сюжет «Сиесты» немногосло-
вен, скорее, минималистичен: линия горизонта, линия 
побережья, звезда по имени Солнце (именно звезда, по-
скольку структура из пересечения линий с точкой в цен-
тре не сообщает нам о большем размере круга, который 
сведен в точку зенита), схема (лежащего) плывущего че-

ловека, пластические знаки в каллиграфическом испол-
нении вездесущей буквы S (правда, в строчном варианте) 
и цифры два (которая отчасти зеркалит рядом стоящий 
знак). Здесь следует кратко отметить специфику данных 
знаков с позиций пластических потенциалов. Английский 
художник и теоретик искусства У. Хогарт назвал эту ли-
нию «S-образной кривой», «волнообразной» или «змее-
видной», снабдив свой труд множеством примеров, соот-
ветствующих диаграмм [13, 98, 101]. Тогда как в «Сиесте» 
Миро привлекают эти знаки для кодификации правого 
верхнего угла, где они кочуют на периферию, надежно 
заполняя регистр полосы собственным присутствием. 
Приведенный перечень знаков экспрессивно залит под-
вижным маревом голубого кобальта в фоновой живописи 
пространства холста. Все перечисленное — лишь миражи, 
силуэты структур жизни в период сиесты. Знаки на го-
лубом фоне, несмотря на локальность, иероглифически 
мерцают, что производит эффект звездного неба. Холст 
Миро буквально становится растворенным эквивалентом 
полос моря и неба в живописи.

Мотив дневной звезды повторен и в небе проема окна 
картины «Карнавал арлекина» (1924–1925) (Иллюстра-
ция 4). Художник воспроизвел собственное сновидение. 
Очертания звезды здесь источают агрессию: колкие мрач-
ные лучи не излучают свет, а угрожают мирным локали-
тетам геометрических форм треугольных деревьев на ко-
бальтовом фоне сумерек [9, 40–41]. Кроме того, отметим, 
что аспекты выраженного и усиленного движения пуль-
сации, экспрессии пластических высказываний в целом 
характерны для искусства Миро как такового, что вполне 

Иллюстрация 2. Фрагмент. Интерьер I. Худ. Ж. Миро. 1928 г. 
Холст, масло. 91,8 × 73 см. Музей современного искусства, 
США, Нью-Йорк [9, 40]

Иллюстрация 3. Сиеста. Худ. Ж. Миро. 1925 г. Холст, масло.  
97 × 147 см. Центр Ж. Помпиду, Франция, Париж [9, 43]

Иллюстрация 4. Фрагмент. Карнавал арлекина. Худ. Ж. Миро. 
1924–1925 гг. Холст, масло. 66 × 93 см. Галерея Элбрайт-Кнокс, 
США, Буффало [9, 40]
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ясно прослеживается в различных видах и техниках, с ко-
торыми работал художник. В некоторых произведениях 
Ж. Миро будто открывает плазму мира. Как правило, 
живописные разряды экспрессивных абстрактов интег-
рированы в крупноформатные фоны живописи. Значимо, 
что в этот период качественно трансформируется и фо-
новый слой / компонент в живописи Миро. Фон приоб-
ретает пластическую и живописную самостоятельную 
разработку (иногда мы можем отчетливо разделить планы 
изображения и фона, как два предельно разнящихся слоя 
в едином организме живописного пространства) (Иллю-
страции 1–5). Живописная поверхность словно вбирает 
пульс Млечного Пути, включает скопления, движения, 
звездные течения.

Эти особые живописные качества фоновых поверх-
ностей начинают формироваться к концу периода сюр-
реалистических сюжетных абстрактов, но проявленной 
и отчетливо сформулированной эта особенность жи-
вописи оказывается к началу 1940-х гг. в графической 
серии «Созвездия». Мы вынужденно опустим известный 
политический контекст событий Европы 1939–1945 гг., 
действие которого имело влияние на специфику аб-
страктных и малоразмерных графических работ в ху-
дожественной практике Миро, поскольку наш интерес 
обусловлен областью плас тики мотивов и знаков в его 
искусстве. Я. Минк считает, что интерес к мотиву звезды 
у Миро неотъемлемо связан с побегом от реальности, 
в котором ему фигурально помогала структура лестницы, 
в то же время исследователь связывал новую стадию 
творчества каталонского художника с музыкой и при-
родой [9, 67]. Таков холст «Лестница для побега» (1939) 
(Иллюстрация 5).

Серию предвоенных холстов Миро называл тяжелой 
«холщовой» серией [9, 71]. Пластические образы здесь 
вполне сопоставимы с архаическими наскальными рисун-
ками, схематизирующими драматическую событийность 
коллизий мироздания. Воплощения звезд витают в цвет-
ных динамических массивах, расположенных на верши-
нах крупного зерна холста. Грубая фактура в соединении 
с точечными массами, рассредоточенными в пастозных 
скоплениях масляной краски (включение цвета схоже 
с газовыми вспышками в вечернем либо ночном небе, 
их всполохи создают повод для множественных бес-
покойств, контрастирующих с извечным спокойстви-
ем драматических и локально-черных очертаний «ча-
рующей» мглы), — есть живописный маркер звездных 
скоплений [11, 329]. Тем не менее связь укрупненных 
точек, завершающих вертикальные направляющие лест-
ницы, круг черного цветка-солнца, зраки и окружности 
рук человекоподобных существ, в совокупности задают 
ритм вертикального конструкта, который укажет нам 
на скрытое стремление к цвету звезд, создающих синкопы 
колористического аккомпанемента в живописи Миро. 
Звезды — своего рода цветы, или цвета грез художни-
ка, расположенные «за пределами живописи» [12, 71]. 
Этот холст предшествует графической серии «Созвездия» 
(1940), которая включает около 20 работ, выполненных 
в смешанной технике [12, 65]. Произведения серии «Со-
звездия» лишены нарочитого экспрессионизма и под-
чинены классической «сделанности», завершенности, 
поэтому «Созвездия» обладают отвлеченной визуальной 
мелодичностью, приближающей их к условным пласти-
ческим формулам джазовых вариаций. Поэтика наиме-
нований работ Миро, вошедших в эту серию, удивляет. 
Вот некоторые из них: «Женщина с белесой подмышечной 
впадиной причесывается при свете звезд», «Пробуждение 
на заре», «Утренняя звезда», «По направлению к радуге», 
«Женщина, окруженная летящими птицами» [12, 65], 

«Песня соловья в полночь и утренний дождь», «Пробуж-
дение на рассвете» [9, 69, 72]. Созданные Миро «Созвез-
дия» отличает линейный узор, создающий «связи точек, 
определяющих странные, забавные создания, которые 
глядят на нас из узора» звезд небесной ткани искусства 
[9, 71]. Локальные осколки цвета «Созвездий» созвучны 
витражу, древнему искусству которого соположены му-
зыка и свет, которые Миро наблюдал в соборе Пальма 
на Майорке [12, 66].

Интересен и пример «дикой» спонтанной живописи 
Ж. Миро. В произведении «Картина» (1950) живопись 
словно соткана из останков материализованных впе-
чатлений, поверх которых художник свободно располо-
жил слой из нескольких силуэтных персонажей, тогда 
как звез да представлена в рациональном конструкте пе-
ресечений линий. Графема единственной звезды оказы-
вается вписанной в иррациональную цезуру предыдущего 
живописного слоя тончайших лессировок интенсивного 
глауконита. Это возвышение звезды являет константный 
знак, задающий ясный ориентир в мире причудливых 
фантастических персонажей, развернувших житейские 
игрища в нижнем регистре плоскости холста. Миро 
и здесь не воспроизводит репрезентативный нарратив, 
его живописные устремления нацелены на обобщение 
с опорой на фантазию. Так, художник разработал и создал 
собственные пластические и цветовые мифы и варианты 
созвездий, порожденные обобщением и «означением» 
наблюдений, скрытых за абстрактными эквивалента-
ми жизненных закономерностей форм в пространстве. 
Собственно, условность задает пластический потенциал 
звезды — знака — эквивалента, который вмещает кон-
цептуализацию художественного восприятия мира. Эк-
вивалент предоставляет закономерную, «переводимость 
формы должна быть сущностной», — отмечал В. Бенья-
мин [2, 18]. Постижение сущности, феномена, явления 
позволяет не только открывать, но и создавать эквива-
ленты. Миро приблизил звезды, приблизившись к ним 
поэтически и создав собственные версии звезд, созвездий 
в знаках современной живописи.

Иллюстрация 5. Лестница для побега. Худ. Ж. Миро. 1939 г. 
Холст, масло. 73 × 54 см. Частное собрание, США, Чикаго [9, 43]
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Минимализм, 1960–1970-е гг.
В этот период живопись Ж. Миро 

становится «немногословной», 
как и в его работах раннего перио-
да 1920-х гг., наподобие упомянутой 
нами «Сиесты» (Иллюстрация 3) 
[9, 90]. Художник резко сокращает 
и минимизирует количество элемен-
тов. Линейные графемы звезд Миро 
прорастают до пределов формата 
холста, их структура по большей 
части неизменна и исходит из диа-
пазона вариаций, представленного 
в серии «Созвездия». В этот период 
начертания звезд Миро достигают 
большей свободы, которая хранит 
черты абстрактного экспрессиониз-
ма, отчасти умеренного.

Сюжет холста «Золото лазури» 
(1967), хранящийся в фонде Ж. Миро 
в Барселоне, исчерпан несколькими 
разноразмерными округлыми пят-
нами синего, красного и зеленого, 
в пространстве которых художник 
обозначил линии начертаний звезд. 
«Орбиты небесных фигур вписаны 
в систему координат» холста [4, 201]. 
Диалог пятен и линий предлагает 
зрителю в живописно-графических 
эквивалентах достоверное ощуще-
ние присутствия на неизвестной 
планетарной орбите (знак несколь-
ких орбит линейно намечен) в све-
те галактических светил (очевидно, 
Миро инвертировал холодный мрак 
космоса в цвет живописи), тогда 
как графическая структура звезд 
словно черные X-образные проре-
зи в желтой плазме фона с голубой 
имприматурой, за их гранью — веч-
ные пульсации плазматических волн 
универсума. S-образная пластика 
линий укрупненных звезд вбирает 
эти пульсации, и графемы буквально 
танцуют в избытке световой материи, 
в разреженной беспредметной пло-
скости разлитого на холсте желтого 
цвета. Кроме того, условное свече-
ние желтого вполне можно принять 
за уплотненное звездами простран-
ство, поскольку его колористическое 
качество не дарует тепла солнца ощу-
щениям зрителя. Мерцания цвета хо-
лодят на слое имприматуры, который 
перед ним заблаговременно нанесен 
Миро.

В холсте «Каталонский крестья-
нин в лунном свете» (1968) мы стал-
киваемся с иным видом звезды. Здесь 
звезда буквально в ясном очерченном 
графическом значении не фигуриру-
ет. На картине лишь светило (лунный 
серп), фигура крестьянина и прямо-
угольник пашни [9, 77]. Звезду ре-
зультирует импликация пересечения 
и «скопления» линий [8, 207, 210]. 
Рядом с фигурой человека находится 
прямоугольник пашни или поля, рас-

кинутых под сумеречным фрагментом 
чистого неба. Радиальное начертание 
месяца взаимодействует с линией 
шляпы крестьянина и порождает аб-
страктный иероглиф (в пересечении 
функционально различных линий), 
расчерчивающий мираж звезды. Уста-
новленное Миро взаимодействие цве-
товых пятен (найденных количеств 
и бинарных сопряжений спектраль-
ных пятен цвета) раскрывает бытий-
ный сюжет жизни человека, его труда 
и создает убедительный образ цирку-
ляционных течений жизни (вышнего 
и нижнего) в полярных координатах 
драмы и радости. Пластика абстра-
гированных линий и общий строй 
неспешной, мерной динамики удиви-
тельным образом созвучны в абстрак-
те ритмическому устройству фресок 
Каталонии (Иллюстрация 1). Кроме 
того, это произведение весьма схоже 
с витражом либо горячей эмалью, так 
как цветовые планы сюжета Миро 
решает на пределе звучаний пло-
скостных локалитетов, где нам лишь 
остается достроить хор пронзитель-
ных вечерних цикад, комплиментар-
но резонирующих с едва заметными 
вибрациями фактуры в живописи ху-
дожника, и ждать ночи, чтобы вновь 
увидеть свет и мерцание многих звезд 
и созвездий. Именно «эти часы», 
по мысли Ф. Пессоа, «блистают зре-
лищем мира» [11, 277].

Заключение
Подведем краткие итоги иссле-

дования мотива звезды в живописи 
Жоана Миро. Представленная выбор-
ка точечных прецедентов фиксирует 
ключевые этапы (1917–1968) твор-
чества каталонского художника, где 
проявлен мотив звезды. Частотность 
мотива в живописи Миро постепен-
но возрастает со второй половины 
отмеченного периода, что указы-
вает на его значимость и неотъем-
лемость. Тем не менее подчеркнем, 
что в рамках данной статьи анализ 
всего массива и разнообразия ви-
зуальных данных проявленности 
мотива не представляется возмож-
ным, причиной тому — невероятное 
количество его вариаций. В данной 
работе рассмотрен сравнительно 
малый ряд примеров, в то же время 
он принципиальным образом марки-
рует контексты включения мотива, 
в некоторой степени очерчивая его 
пластические и концептуальные ва-
риации, и, соответственно, диапазон 
разнообразия.
1 Мотив звезды задействован 

Ж. Миро в пластически-содер-
жательном аспекте живописи 
как графическая структура, опос-
редованно и прямо способная 

к синтезу пластических выска-
зываний поэтического, художе-
ственного, знакового. Знаковые 
начертания звезд определенным 
образом связаны и с качественной 
трансформацией пластически-жи-
вописных конфигураций, кото-
рые для Ж. Миро принципиально 
различны в контексте стилевых 
направленностей живописи (ку-
бизм, сюрреализм, экспрессио-
низм, минимализм), в различных 
живописных построениях (натюр-
морт, фигуративный и абстракт-
ный сюжет, созвездия, абстракты). 
Тем не менее знак звезды остается 
архетипическим для пластических 
высказываний Миро.

2 Частотность мотива звезды ука-
зывает на рост его значимости 
в живописи художника. Мотив 
связан с пластическим и семан-
тическим аспектами. Звезда в жи-
вописи Миро — не условный знак, 
отсылающий к достоверному вос-
произведению структурной схемы 
мотива, а художественная вари-
ация структурных закономерно-
стй элементарного пересечения 
и многократного повтора линий, 
где Миро достигает высочайшей 
степени разнообразия решений 
данного знака, что подтверждает 
исследование.

3 Знаковая графема звезды, заклю-
ченная в пересечении и пласти-
ческом взаимодействии линий, 
обладает высокой емкостью 
и творческой продуктивностью 
в контексте искусства Ж. Миро. 
Мотив звезды оказывается част-
ным поводом обращения к уни-
версальному плану феноменов 
и форм, знаки которых художник 
поэтически экстериоризировал 
в пределах абстрактной живо-
писи. Звезду закрепляет именно 
графика линий. Она являет собой 
графический конструкт, который 
дополняет и усложняет самосто-
ятельный план живописи Миро.

4 Звезда — не столько знак устрем-
лений Миро и идеальная метафо-
ра поэтики абстрактных начерта-
ний линий в живописи, сколько 
архаическая формула, берущая 
исток в древнейшем плане бытий-
ных знаков (примером тому фре-
сковая живопись средневековья), 
который художник актуализиру-
ет в абстрактной живописи ХХ в. 
Собственно, Ж. Миро решительно 
возвращает нас через линейную 
ясность, простоту и доступность 
схемы к истокам, идеям и фено-
менам порядка природы, и мотив 
звезды — зримое тому подтверж-
дение.
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